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Kohoutek v tomto díle zůstává romantikem, aniž by se vzdal novodobých výrazových 
prostředků. Nerezignuje ani na dramatičnost. Svědectví podává obraz matky s dítětem, 
na nějž nahlíží z pozice radosti i smutku. Výrazem těchto postojů je vedle předepsané 
dynamiky také kontrapunkt houslí a klavíru; klavír je tak traktován způsobem obvyklým 
pro komorní hudbu 19. století (Brahms, Franck aj.).

PŘÍKLAD č. 158
Kouzlo dřeva, č. 2, Matka s dítětem, střední část. Kontrapunkt houslí a klavíru.

Tato komorní skladba odpovídá rozsahem Kohoutkovu názoru, aby komorní díla ne-
trvala déle než patnáct minut.398 V partituře je uveden čistý čas 13´10˝. Tento přesný údaj 
je poněkud v rozporu s přibližností jednotlivých temp, což autor neopomněl zdůraznit 
i v rovině obecné: „I tempi sono approssimativi.“399

Kouzlo dřeva poprvé provedli Pavel Kyncl a Eva Horáková. Premiéra se uskutečnila 
15. května 2001 v Brně. O intenzivní spolupráci skladatele s interprety svědčí poznámka 
v partituře druhé části – „pokyny (společné) po shodě“.400

398  Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Projektová hudební kompozice, s. 37.

399  Annotazioni. In: Koh. 48, autograf partitury.

400  Koh. 48, č. 2, Matka s dítětem, autograf partitury.

PŘÍKLAD č. 157
Kouzlo dřeva, č. 1, Rusalka, střední část. V houslích jsou předepsány rozmanité způsoby hry: 
martelé (saltato), staccato, sul ponticello, vibrato, glissando. Partitura je plná „romantických“ 
pokynů: espressivo, con affetto, poco a poco inquieto ed appassionato, poco sostenuto.  
Neustálé střídání dynamických stupňů, včetně crescenda a decrescenda.
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PŘÍKLAD č. 159
Prvosenky, č. 2, začátek Romance. Pedál držený po dobu dvanácti taktů podporuje zvukovost 
v pianissimu odpovídající náladě pensieroso, narrando, quasi poco improvisando.

Typický kontrast v rámci makrostruktury přináší po romantické větě Burleska. Zá-
věrečný Tanec je založen na rovnoměrné akordické faktuře bez střídání taktů ve stylu 
mateníku. Věta je uvedena fanfárovým motivem: quasi fanfara.

Prvosenky: Klavírní črty z mládí, Koh. 52 (2002)
Prvosenky náleží mezi poslední klavírní cykly Kohoutkovy (následovat bude ještě instruk-
tivní suita Malá hudební pohoda, 2004). Poetický název je ve zdánlivém rozporu s pouze 
formálním označením jednotlivých vět:

1.	 Preludium: Moderato (♩ = cca 92); durata cca 2´.
2.	 Romance: Adagio semplice (♩ = cca 50); durata cca 2´30˝.
3.	 Burleska: Allegretto scherzando (♩ = cca 63); durata cca 2´10˝.
4.	 Tanec: Allegro (♩ = cca 112–120) – Moderato (♩ = cca 88–80) – Allegro; durata 3´10˝.

Při bližším pohledu lze zjistit, že uvedený rozpor je opravdu jen zdánlivý. Vysvětluje 
jej nejen podtitul, jímž se tvůrce vrací do svého mládí, ale zejména hudební materiál. Ten 
je totiž částečně převzat z raného cyklu Tři charakteristické skladby s podtitulem Pro klavír 
(1956–1957), který byl sice proveden,401 ale Kohoutek jej neuváděl v oficiálních sezna-
mech svých skladeb. Jednotlivé věty originálu částečně souzní s definitivní podobou. Je to 
patrné u vět okrajových, avšak i ty byly podrobeny větším či menším revizím:

1.	 Moderato – quasi preludium.
2.	 Adagio con dolore – quasi ballata.
3.	 Allegro – quasi danza.

Jak patrno, nově přibyla Burleska.
V cyklu lze pozorovat rozmanité dynamické pokyny odpovídající romantickému zá-

kladu: pensieroso, narrando, quasi poco improvisando, molto cantabile. Kohoutek tu opět 
dokázal, že přes veškerou avantgardnost technik zůstal romantikem. Návrat ke kořenům 
tak může znamenat návrat ke kořenům romantickým. Nejedná se ovšem o přímý návrat 
k romantismu, o romantickou regresi. Tím, že skladatel vstřebal nové kompoziční postupy 
hudby druhé poloviny 20. století, vřazuje se do stylu a myšlení postromantismu.

Mezi pozoruhodné prvky díla patří jemné rozlišení pokynu sostenuto. Ten se objevuje 
ve třech modifikacích: pochettino sostenuto, poco sostenuto a più sostenuto. Detailní po-
zornost je věnována užití pedálu, který je v každé části pojat jiným způsobem: v Preludiu 
ad libitum, v Romanci držený po dobu delších úseků, Burleska je naopak traktována 
bez pedálu, zatímco závěrečný Tanec střídá více možností. Opět se nabízí odkaz na 
Invence (1965) s rozdílným předpisem pedálu pro každou větu.

401  8. října 1958 na Hudební středě v Procházkově síni Domu umění v Brně. Klavírní part přednesl  
Milan Máša [?].
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PŘÍKLAD č. 161
Prvosenky, č. 4, Tanec, střední část. Lyrické intermezzo (cantabile ed amabile) je náhle  
(subito) vystřídáno tancem. Kontrast je vytvořen i prostřednictvím dynamiky: ppp – f.

PŘÍKLAD č. 160
Prvosenky, č. 4, Tanec. V úvodu fanfárový motiv. Následuje pasáž toccatového charakteru.

Také uvnitř této finální věty se objeví kontrastní úsek. Po generální pauze nastupuje 
lyrická pasáž Moderato: cantabile et amabile, která se prostřednictvím sostenuto jako by 
snažila zastavit tok času. Do ní však náhle vpadne taneční fanfára úvodu.
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z pramenů paralelně se rodící symfonické skladbě, v níž jsou folklorní prameny nazývány 
„prazdroji“: Vzývání prazdrojů (2008).

Kompozice je založena na symbolice vzduchu, vody a světla a jejich atributech: svět-
lo symbolizuje lásku, voda radost a zrod, vzduch (vánek, vítr) pokoru, úctu k životu 
a štěstí.406 Prameny pro tyto hodnoty nachází Kohoutek v lidových písních, a to v jejich 
poetice i faktuře.

Pro lásku (světlo) volí píseň Ja dolina, dolina407 z Horňácka ve volném a táhlém tem-
pu. Z ní čerpá pro kompozici legatovou melodii a harmonii. Pro radost a zrod (voda) 
spojuje prameny z Horňácka a Dolňácka v různých nápěvech písně Malučký sem já byl408 
v mírném tempu. U ní se inspiruje rytmikou zdůrazněnou staccatem. Pokoru, úctu k ži-
votu a štěstí (vzduch) symbolizuje kopaničářská píseň Mezi dvěma vinohrady,409 která po-
dobně jako obě předchozí plyne ve volném tempu, které ovšem nezabraňuje sugestivnímu 
účinku: Volně a výrazně. Tato píseň se stala tvůrci podnětem pro práci s barvou a témbry, 
které upřesňuje slovy „pohyb, chvění“.410

S písňovým materiálem pracuje skladatel technikou, kterou si ověřil v mnoha před-
chozích skladbách. Z jednotlivých písní vytváří tónové terény založené na komplementu 
dvanácti půltónů. Vznikají tak tři tónové řady neopakujících se tónů.411

Skladba je založena na čtyřech tempových modelech mírnějšího rázu. Pouze jednou, 
a to v úvodu, se objeví tempo nejpomalejší: Adagio (♩ = cca 56). Následují rozmanité 
kombinace temp Andantino (♩ = cca 69), Moderato (♩ = cca 82) a nejrychlejšího Allegretto 
(♩ = cca 95). Mezi jednotlivými tempy i dynamickými stupni, pohybujícími se od piani-
ssima po fortissimo, jsou většinou pozvolné přechody v podobě crescenda a decrescenda. 
Skladba je naplněna rozmanitými výrazovými pokyny, z nichž některé skladatel vypisuje 
na konci partitury:

quasi vibrazione, timidamente – nesměle; spensierato – bezstarostně; poco con 
audacia – směleji; con impazienza – nedočkavě; brioso – jaře, ohnivě; come retro – 
jako dříve; delicato – jemně; ingegnosamente – vtipně; fervido – vroucně; affabile – 
mile; con entusiasmo – nadšeně.412

Za vrcholné dramatické místo díla lze považovat poslední úsek v tempu Allegretto. 
Dramatičnost tu posilují různé způsoby hry na oba nástroje, z nichž převládající klepá- 
ní a údery upomínají na některé úseky tembrálních kompozic Krzystofa Pendereckého. 

406  Srov. Koh. 56 a, hrubý grafický kompoziční plán.

407  POLÁČEK, Jan, ed. Slovácké pěsničky: Sbírka jednohlasých lidových písní. 1. 3. vyd. Praha: Melantrich, 
1948, s. 56.

408  Tamtéž, s. 78–79.

409  Tamtéž, s. 84.

410  Koh. 56 a, hrubý grafický kompoziční plán.

411  Tamtéž.

412  Koh. 56 a, autograf partitury, s. 9.

Drobné radosti: Flétnové věty se smyčcovým kvartetem, 
Koh. 55 (2006)

Po dvou drobných skladbách, kterými jsou Hudební rozcvička (2003) a Malá hudební 
pohoda (2004), následuje poněkud závažnější komorní dílo. Na koncertní scénu v něm 
Kohoutek opět uvádí uskupení smyčcového kvarteta, tentokrát doplněného flétnou na 
kvintet. Kompozice je založena na třívětém schématu:

1.	 Průzkumné sondy.
2.	 Milá souznívání.
3.	 Zábavné výmysly.

Titul i názvy jednotlivých vět naznačují odlehčený charakter díla, který odpovídá 
skladatelově stylu pozdního období. Odlehčenost však není samoúčelná. Tvůrce se pro-
střednictvím hravosti a lehkosti snaží vyvážit ne zcela příznivé okolnosti vnějšího světa. 
Sám k tomu poznamenává:

[Skladba] se snaží obsahově vyvážit vážné problémy, starosti, dramatické až kata-
strofické děje světa reflexí pocitů pozitivních, hezkých, příjemných, které denně 
přináší zejména privátní, rodinné, přátelské okolí. Právě odtud převážně pramení 
štěstí, dobrá nálada, reálný životní optimismus. Chtěl jsem tedy napsat hudbu  
výrazově i technicky odlehčenějšího, nikoli však podbízivého typu s příklonem 
k tonalitě, lapidárnímu rytmu a jasné sónice (zvukové barevnosti).402

Drobné radosti jsou další skladbou, která se obrací k folkloru coby zdroji hudebního 
materiálu: „Hudebními zdroji se mi mj. staly volně zpracovávané prvky několika našich 
lidových písní.“403

První provedení se uskutečnilo 7. července 2006 na Festivalu komorní hudby v Čes-
kém Krumlově. Účinkovali flétnista Václav Kunt a kvarteto Apollon ve složení Pavel Ku-
delášek, Radek Křižanovský, Pavel Ciprys a Pavel Verner. Ve skladatelské soutěži téhož 
festivalu získaly Drobné radosti 3. cenu (1. cena nebyla udělena).

Doušky z pramenů: Duo pro housle a hoboj (klarinet),  
Koh. 56 a, b (2007)

Pod pojmem „prameny“ má skladatel na mysli prameny „krásy (i hudební) přírody, okol-
ního světa“.404 Jejich prostřednictvím se „už delší dobu snaží pročišťovat svou hudební 
řeč“.405 Mezi prameny náleží též lidové písně z Horňácka, Dolňácka a Kopanic, které čerpal 
z Poláčkovy sbírky Slovácké pěsničky. Tyto folklorní inspirace přibližují poetiku Doušků 

402  Koh. 55, autorský komentář.

403  Tamtéž.

404  Koh. 56 a, projekt.

405  Tamtéž.



320 321

Kohoutek vypracoval dvě instrumentální verze díla. Po originálu pro hoboj (Koh. 56 a) 
vznikla v témže roce transkripce pro klarinet (Koh. 56 b). Rozdíl lze pozorovat v pokynu 
číslo 8 u předchozího příkladu: hra (frknutí) strojkem pro hoboj je nahrazena libovolně 
deformovaným tónem, úderem, pískotem (tlesknutím…) pro klarinet.414

414  Koh. 56 b, autograf partitury, s. 9.

Pro housle je předepsáno: nejvyšší tón na struně nebo hra za kobylkou; klepání šroubkem 
smyčce nebo smyčcem na korpus; klepání sevřenými klouby prstů na korpus; klepání 
jednotlivými prsty na korpus; úder dlaní na korpus. Podobně u hoboje: údery dlaní ze-
spodu na korpus; klepání kovovým předmětem (tyčinkou, jehlicí…) na kovovou součást 
(klapky); hra (frknutí) strojkem.413 Tyto herní prvky se střídají v rychlém sledu. Vzhledem 
k tomu, že každý je uplatněn pouze jednou, vzniká série neopakovaných způsobů artiku-
lace. Po tomto úseku následuje generální pauza prodloužená fermatou, kterou vystřídá 
závěrečné Andantino ústící do pianissima, z něhož se rodí úvod díla.

PŘÍKLAD č. 162
Doušky z pramenů, úsek před závěrem: Allegretto (Tempo IV). Číslice označují způsoby  
nástrojové artikulace: 1) nejvyšší tón na struně nebo hra za kobylkou; 2) údery dlaní zespodu 
na korpus; 3) klepání šroubkem smyčce nebo smyčcem na korpus; 4) klepání sevřenými 
klouby prstů na korpus; 5) klepání kovovým předmětem (tyčinkou, jehlicí…) na kovovou 
součást (klapky); 6) klepání jednotlivými prsty na korpus; 7) úder dlaní na korpus; 8) hra 
(frknutí) strojkem.

413  Tamtéž.
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1 Oboe 1	 1 F Horn 4
1 Oboe 2	 1 Bb Flugelhorn 1 (Cornet)
3 Bb Clarinet 1	 1 Bb Flugelhorn 2 (Cornet)
3 Bb Clarinet 2	 2 Bb Trumpet 1
3 Bb Clarinet 3	 2 Bb Trumpet 2
1 Eb Alto Clarinet (opt)	 2 Bb Trumpet 3
1 Bb Bass Clarinet	 2 Trombone 1
1 Bassoon 1	 2 Trombone 2
1 Bassoon 2	 2 Trombone 3
1 Bb Soprano Sax (opt)	 1 Baritone BC 1
3 Eb Alto Sax 1	 1 Baritone BC 2
3 Eb Alto Sax 2	 1 Baritone TC 1
2 Tenor Sax	 1 Baritone TC 2
1 Baritone Sax	 4 Tubas 1 & 1
	 1 String Bass
1 Xylophone
1 Timpani
2 Percussion 1 – Triangle/Tambourine/Cymbal
2 Percussion 2 – Snare Drum/Bass Drum418

Zajímavostí obou verzí je přítomnost kontrabasu jako jediného zástupce smyčcových 
nástrojů. Vzdáleně tak lze poukázat na některé kompozice Igora Stravinského, jako je Kon-
cert pro klavír a dechové nástroje s kontrabasy a tympány (1924). Výsledné monumentální 
obsazení jistě souvisí s oblibou dechových big bandů ve Spojených státech amerických. 
Nápadný je protiklad velkého počtu nástrojů a komorní délky díla pohybující se okolo 
čtyř minut.

Symfonický tanec svou podstatou upomíná na Symfonické tance z roku 1961. Obě tyto 
taneční skladby neobsahují ve svých názvech konkrétní tance. Obě jsou psány pro velký 
orchestr: v případě skladby z let šedesátých tradiční symfonický, obohacený o sopránový 
saxofon, v mladší kompozici orchestr dechový. Odlišnost je patrná i ve formě. Zatímco 
u Symfonických tanců zachovává Kohoutek tradiční třívěté schéma založené na kontrastu 
mezi jednotlivými částmi, Symfonický tanec se koncentruje do jediné věty.

Tato skladba se rozvíjí ve svižném tempu založeném na dvou základních schématech: 
vivace (♩ = cca 184–200 [Tempo I]) a allegro assai (♩ = cca 138–144 [Tempo II]). Přechod 
mezi tempy je pozvolný, označený pochettino sostenuto nebo pochettino [rit]ardando. 
Dynamické rozpětí se pohybuje mezi fortissimem a pianem. Obě krajní polohy spojuje 
crescendo a decrescendo; výjimečně se objevuje přechod náhlý, terasovitý: sub[ito] pp. 
Přítomna je také romantická dynamika prostřednictvím předpisů la melodia espr[essiva], 
cantabile, poco espr[essivo]. Základní tempo 3/4, případně 2/4 se prolíná s úseky, v nichž 
se na krátké ploše střídají různé takty, například 7/8 – 5/8 – 7/8 – 5/8 – 8/8 – 6/8.

418  Tamtéž.

Symfonický tanec pro velký dechový orchestr, Koh. 50 (2001)
Mohlo by se zdát, jako by se Kohoutkova pozdní tvorba postupně rozplynula v miniatur-
ních komorních skladbách, často odlehčeného charakteru. Skladatel však ke konci života 
opět překvapil, a to symfonickou větou pro velký orchestr Vzývání prazdrojů (2008). 
Vypadá to, jako by veškeré své síly soustředil právě na tuto kompozici. Předtím, na po-
čátku nového století, vytvořil ještě jiné orchestrální dílo, tentokrát výlučně pro dechové 
a bicí nástroje.

Symfonický tanec tvoří nápadný protipól k poetice komorních kompozic, jaké psal 
Kohoutek na přelomu tisíciletí. Podobně jako Zimní ticha z let 1992 až 1993 je určen pro 
dechové nástroje, avšak oproti jejich komornímu obsazení, intimní tematice i sonoritě 
je tu užito maximálně zastoupeného orchestru, v němž se tutti střídají s rozmanitými 
nástrojovými kombinacemi. Rukopisná partitura415 obsahuje následující instrumentaci:

Flauto piccolo	 Corni I., II., III., IV. in F
Flauti I., II.	 Flicorni I., II. in B
Oboi I., II.	 Flicorno tenore in B
Clarinetto in Es	 Baritono [Eufonium]
Clarinetti I., II., III. in B	 Trombe I., II., III. in B
Clarinetto basso in B (ad lib.)	 Trombe IV., V. in Es (ad lib.)
Fagotti I., II.	 Tromba bassa in B (ad lib.)
Saxofoni alti I., II. in Es (ad lib.)	 Tromboni I., II., III., IV.
Saxofono tenore in B (ad lib.)	 Tube (Bassi) I., II.
Saxofono baritono in Es (ad lib.)	 Contrabasso (ad lib.)

Xilofono
Timpani
Triangolo [Tamburo piccolo] – Tamburino – Piatto sospeso, Piatti a 2
Tamburo piccolo – Gran cassa

Ve skice k dílu se nachází volně vložený list s doplněním uvedené instrumentace: 
„Obsazení – lze hrát bez saxofonů, basklarinetu a cb.; též alternace: saxofony (tuby 0), 
basklarinet (II. ???).“416

Definitivní obsazení, v němž je uveden přesný počet nástrojů (bez dodatku ad lib[itum]), 
se nachází v tištěné partituře, která vyšla v roce 2005 v USA.417 U většiny nástrojů dochází 
k jejich posílení:

1 Piccolo	 1 F Horn 1
3 Flute 1	 1 F Horn 2
3 Flute 2	 1 F Horn 3

415  Koh. 50, xerokopie autografu partitury.

416  Koh. 50, volně vložený list ve skice k dílu.

417  KOHOUTEK, Ctirad. Symphonic Dance for Symphonic Band. Sinsinawa (USA): Alliance Publications, 2005.



324 325

PŘÍKLAD č. 163
Symfonický tanec pro velký dechový orchestr, úvod. Tutti orchestr je vystřídán ansámbly 
stejných nástrojů: trubky, lesní rohy.
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Jak patrno, většina těchto písní pochází ze Slovácka, z širšího hlediska se tedy jedná 
o písně moravské. Podobně je tomu i v jiných kompozicích, například v Metavariacích 
na dvě moravské lidové písně (1978). Tento fakt svědčí o přihlášení se rodáka ze Zábřehu 
na Moravě k rodnému regionu. Obdobně jako u Janáčka. Pro širší Kohoutkův folklorní 
a národnostní rozhled ovšem hovoří skutečnost, že do struktury jeho rytmiky zásadně 
pronikl živel český prostřednictvím mateníku. Ostatně skladatelův rodný Zábřeh neleží 
daleko od českých hranic. Výsledkem vstřebávání folklorních modelů se tak Kohoutkovi 
stala syntéza moravské melodiky modálního charakteru s českou metrorytmikou.

Kohoutek si vypsal texty uvedených lidových písní, v nichž pro sebe zdůraznil některé 
pasáže. K nim přidal vlastní komentář pod označením „poznámka“. Skladatelem vybrané 
úryvky včetně autorských poznámek mohou přispět k pochopení ideové koncepce Vzý-
vání prazdrojů:

Vesele, muziko, vesele m[n]ě hrajte (Mírně, ♩ = 80)
„Vesele, vesele, [třeba sa zle děje],
srdenko v zármutku, huběnka sa směje.“
Poznámka: „vždy reálný optimismus.“

Ej, rodinu mám (Mírně, ♩ = 80)
„Ej, rodinu mám, ale o mňa nejsú,
co mňa majú chválit, oni mňa roznesú.“
Poznámka: „věčný zápas s okolím o pochopení.“

Už je súnko (Velmi pomalu, ♩ = 50)
„Ja ked ty na strom pohlédneš,
dycky si na mňa zpomeneš.“
Poznámka: „trvalá vzpomínka – cenný odkaz, láska.“

Ej, nechcem páleného (Hybně, rázně, ♩ = 92)
„[Ej,] nechcem páleného, ani borovičky,
rači sa napijem [šuhaja,] studenej vodičky[, duša má].
[…]
Lepší žena mladá[, u hája],
než půl vinohrada[, duša má].“
Poznámka: „zdraví, žít (být) než (have) mít.“

Když jsem já sloužil…
„Když jsem já sloužil [to první léto],
vysloužil jsem si … x za to.“
Poznámka: „práce – služba: poslání člověka.“428

428  Koh. 57, skica.

Vzývání prazdrojů: Symfonická věta pro orchestr, Koh. 57 (2008)
Vznik posledního Kohoutkova orchestrálního díla podnítil Václav Riedelbauch, tehdejší 
ředitel České filharmonie, který uvažoval o jeho možném provedení na festivalu Pražské 
jaro 2009. Kohoutek touto kompozicí završuje nejen svoji dosavadní symfonickou tvorbu, 
hlásí se především k odkazu svých komorních skladeb z pozdního období, mezi nimiž 
uvádí Metavariace na dvě moravské lidové písně, Protipóly, Kouzlo dřeva, Hudební rozcvič-
ku, Prvosenky, Malou hudební pohodu, Doušky z pramenů; z vokálních skladeb zmiňuje 
Hrátky s láskou.419

Jednoticím prvkem zmíněných skladeb jsou folklorní podněty, které tvůrce nazý-
vá „prazdroji lidského bytí“.420 Vrací se tak opět ke kořenům svého života i své tvorby. 
Folklorní prazdroje již tradičně zpracovává prostřednictvím novodobých kompozičních 
technik. Sám k tomu poznamenává, že „je to jedna z cest, jak neztratit kontakt s vývojem 
hudební tradice a s posluchačskou obcí; přitom se nevzdat možností pokračujícího obo-
hacování hudebního sdělení i skladebné techniky“.421

Opět je tu formulován a především kompozičně doložen jeden ze základních rysů 
Kohoutkovy vrcholné tvorby: snaha o úzký kontakt s posluchačem založený na srozu-
mitelnosti artefaktu není v rozporu s aplikací novodobých kompozičních technik. Jed-
ná se o jeden z hlavních uměleckých požadavků, jaké razila postmoderna od poloviny 
šedesátých let minulého století. Účinek hudby na posluchače je od dob vzniku afektové 
teorie dán též působením na jeho city. Ostatně Jiří Štilec při hodnocení Vzývání prazdrojů 
neopomene zdůraznit, že Kohoutek je jedním z mála soudobých skladatelů, kterému se 
podařilo vyváženě spojit racionální a emocionální složku.422

Jako výchozí materiál pro prapůvodní zdroje uvádí skladatel prvky pěti lidových 
písní. První čtyři pocházejí z rozmanitých regionů Slovácka. Kohoutek tu čerpal většinou 
z různých vydání sbírky Slovácké pěsničky, kterou sestavil Jan Poláček; v jednom případě 
doplnil píseň ze souboru Slovácké jednohlasé písně Jana Kunce. Z Dolňácka (Strážnice) 
užil písně Vesele, muziko, vesele mně hrajte (Danaj)423 a Ej, rodinu mám (Danaj).424 Hor-
ňácko je zastoupeno písní Už je súnko z téj hory ven425 a Kopanice reprezentuje píseň Ej, 
nechcem páleného.426 K nim připojil obecně známou píseň českou Když jsem já sloužil to 
první léto, kterou označuje jako „pomocnou“.427

419  Koh. 57, autorský komentář.

420  Tamtéž.

421  Tamtéž.

422  Srov. ŠTILEC, Jiří. Vzývání prazdrojů – symfonická věta pro orchestr. Hudební rozhledy, 2009,  
roč. 62, č. 5, s. 46.

423  POLÁČEK, Jan, ed. Slovácké pěsničky: Sbírka jednohlasých lidových písní. 4, s. 10.

424  Tamtéž, s. 22.

425  POLÁČEK, Jan, ed. Slovácké pěsničky: Sbírka jednohlasých lidových písní. 3. 2. vyd. Praha: Melantrich, 1949, 
s. 120 (text). KUNC, Jan, ed. Slovácké jednohlasé písně. 2. vyd. Moravská Ostrava: Perout, 1918, s. 151 (nápěv).

426  POLÁČEK, Jan, ed. Slovácké pěsničky: Sbírka jednohlasých lidových písní. 1, s. 34 (kombinace nápěvu 
a jiných slov).

427  Koh. 57, skica.
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PŘÍKLAD č. 164
Vzývání prazdrojů, bujarý taneční vír života. Přesuny metrických akcentů mají místy  
synkopický charakter jakoby jazzové provenience.

Prapůvodní zdroje nedefinuje Kohoutek pouze na základě rytmu symbolizujícího 
životní sílu a energii. Druhý pól představuje melodika jako atribut něhy, lásky. K oběma 
přistupují akordika (harmonie) reprezentující optimismus a úspěch a sónika neboli barva 
a témbr.435

435  Srov. Tvůrčí idea spojená s volbou základních výrazových prostředků. In: tamtéž.

Uvedené výňatky svědčí o autorově vnitřním zápase se smutkem, nepřízní osudu 
i okolí. Jeho poznámky nesou zřetelné autobiografické odkazy. Vše se snaží překonat 
„reálným optimismem“, ale též ironickým nadhledem, který je patrný zvláště u doplnění 
textu písně Když jsem já sloužil… Poslání tohoto svého díla shrnul Kohoutek následují-
cími slovy:

Všem, kteří nezapomínají na dobré, většině lidí prospěšné tradice / hodnoty 
a dále je vzdělávají a rozvíjejí ve smyslu přátelství, uznání, tolerance, stále lepšího 
spolužití.429

Zmíněný důraz na tradici a její tvůrčí rozvíjení neopírá skladatel pouze o lidovou 
píseň. Mezi modely uvádí také Dvořákův Karneval, Ravelovo Bolero a uvažuje i o Stravin-
ského Svěcení jara. K těmto inspiračním zdrojům doplňuje, že nejde o žádné kopírování, 
vybírá si z nich pouze jádra.430 Jako jeden z impulsů od nich přebírá „strhující energii“, 
kterou přetváří v „bujarou jednovětou skladbu […] na bázi tance / metatance (vír života, 
panta rei – vše v pohybu)“.431

Celá skladba plyne od začátku ve svěžím tempu, které „evokuje dojem zrychlujícího se 
tanečního pohybu“.432 Kohoutek dokonce uvažoval též o tzv. popu jako jednom ze „zdrojů 
elementárních, syrových, výrazově velmi charakteristických […] impulsů“.433 Původně 
zamýšlel vytvořit větu Prazdroj, která měla být součástí cyklu Symf[onické] pop-tance.434

429  Koh. 57, skica.

430  Podnět a záměr zrodu kompozice. In: Koh. 57.

431  Tvůrčí idea spojená s volbou základních výrazových prostředků. In: tamtéž.

432  ŠTILEC, Jiří. Vzývání prazdrojů – symfonická věta pro orchestr, s. 46.

433  Podnět a záměr zrodu kompozice. In: Koh. 57.

434  Tamtéž.
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pro skladatele druhé vídeňské školy.438 Naopak u Kohoutka mohl mít vliv na tonální, 
respektive modální účinek skladby – běžný posluchač u Vzývání prazdrojů seriální tech-
niku racionálně nevnímá. Ostatně základ tvoří vesměs tradiční kontrapunktické postupy, 
které se rozvíjely staletí před nástupem dodekafonie a jejích odnoží. Kohoutek tak vytváří 
osobitý typ tonálního dodekafonismu, jaký je znám z pozdní tvorby Igora Stravinského. 
Východiskem pro práci s dvanácti tóny chromatické stupnice a její derivace není pro oba 
atonalita, nýbrž tonalita.

PŘÍKLAD č. 166
Vzývání prazdrojů, ukázka kontrapunktické práce. Polyfonie smyčců svou lyričností  
bezprostředně navazuje na klarinetové sólo. Imitace ústí do homofonní faktury  
kontrastující s pasážemi v tanečních rytmech.

438  Např. Arnold Schönberg: Drei Volksliedsätze pro smíšený sbor a cappella, op. 49 (1948).  
Určité porozumění pro folklor měl Alban Berg.

PŘÍKLAD č. 165
Vzývání prazdrojů, ukázka melodiky. Lyrické sólo klarinetu (Andantino fervido,  
pochettino rubato – quasi cadenza).

Mezi kompozičními technikami Vzývání prazdrojů nelze opomenout serialismus 
jako jeden z integrálních prvků Kohoutkovy tvorby. Ze zmíněných lidových písní vytváří 
šesti- až sedmitónové série jako mody seriální řady. Pro snahu o srozumitelnost svědčí 
skutečnost, že si většinou vybírá hlavy témat. Série neopakujících se tónů rozšiřuje na 
quaternion: základ – retrogradace (rak) – inverze (převrat) – retrogradace inverze. S tímto 
materiálem pracuje melodicky, akordicky i rytmicky. Zdůrazňuje přitom jak přísnější, tak 
volnější postupy a další zásahy do striktního řádu, jako jsou „polohové posuny tónů, čás-
tečná opakování, střihy, zkracování, prodlužování, augmentace, diminuce“.436 Užití nejen 
melodických, ale též metrorytmických modelů z písní svědčí pro techniku multiseriální.437

Základní materiál pro dodekafonickou (seriální) práci tedy tvoří lidové písně, re-
spektive jejich útržky. Folklor jako zdroj kompoziční práce nebyl typický, až na výjimky, 

436  Tamtéž.

437  Pro takový postup lze uvažovat o názoru Miloše Štědroně, podle něhož se dodekafonie stává „kvali-
tativně novou v podmínkách moravské hudby tam, kde překračuje rámec pouhého převzetí schönbergovské 
nebo webernovské fáze“. Štědroň uvádí jako příklad modální série Miloslava Ištvana a tónové skupiny Aloise 
Piňose. Srov. ŠTĚDROŇ, Miloš. Hudba na Moravě v 60. a 70. letech 20. století a soudobé kompoziční techniky. 
In: PEČMAN, Rudolf, ed. Morava v české hudbě: Hudebněvědecká konference: Brno 28.–29. listopadu 1984. 
Brno: Svaz českých skladatelů a koncertních umělců, 1985, s. 116.
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Výsledkem individualizace nástrojů a nástrojových skupin je často decentní, jem-
ná sonorita, která poukazuje na lyričnost, jeden ze základních vyjadřovacích prostředků 
Kohoutkova stylu. Příkladem budiž citované klarinetové sólo (Příklad č. 165), na něž 
navazuje lyrický kontrapunkt smyčců (Příklad č. 166).

Dynamičnost díla podtrhuje rychlé střídání kontrastních úseků. Jako protipól víři-
vému tanečnímu rytmu působí těžkopádný akordický pohyb basového klarinetu, tuby, 
klavíru, zvonu, basového tamtamu, činelů, vibrafonu a kontrabasu. Charakter této hudby 
může upomínat na část Delegace vzdálené země ze Symfonických aktualit druhé poloviny 
sedmdesátých let; tam na delší jednotné ploše, zde v úsečné lapidárnosti, kterou v rychlém 
sledu střídají protikladné výrazové vrstvy.

PŘÍKLAD č. 168
Vzývání prazdrojů. Akordická pasáž v nižších rejstřících vyjadřuje těžkopádnou důstojnost 
(degnamente – poco a poco ralletando).

Skladba je napsána pro velký symfonický orchestr. Nikoliv však plný orchestrální 
zvuk, nýbrž výběr nástrojů a nástrojových skupin tvoří podstatu instrumentace. Jedná se 
například o pasáž bicích nástrojů krátce po úvodu.

PŘÍKLAD č. 167
Vzývání prazdrojů, pasáž bicích nástrojů v úvodní části (quasi cadenza – poco a poco 
accel[erando]).
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inspirací Janáčkem: jedná se o oblast fokloru, montáže a kvartokvintové melodiky a har-
monie (fanfáry).

Fanfárové motivy, podobně jako písňové série, vytvářejí důležitý leitmotiv díla. Vyso-
ce účinný je jejich vstup do kulminujícího tanečního reje. Podobný moment se objevuje 
v Manifestu práce, závěrečném dílu Symfonických aktualit; tam ovšem vyrůstá z jiných 
podnětů.

PŘÍKLAD č. 170
Vzývání prazdrojů, výsek fanfár z úvodní části (Allegretto giubiloso).

Vzýváním prazdrojů, pozdním vrcholným dílem, zarámoval Kohoutek svoji tvor-
bu jedním z jejích základních „prazdrojů“, jímž je folklor. K tomuto „prazdroji lidského 
bytí“ tíhl od svého mládí, a to nejen kompozičně, nýbrž i jako interpret. Během studia na 
brněnské konzervatoři korepetoval ve třídě lidového tance, v mládí působil jako houslis-
ta-kontráš v hudecké kapele. S folklorem se sbližoval prostřednictvím úprav lidových pís-
ní441 i kompozicemi na slova lidové poezie. Nevyhnul se ani spolupráci s Brněnským roz-
hlasovým orchestrem lidových nástrojů (BROLN), touto „velkovýrobnou lidové hudby“. 
Sám také lidové písně sbíral ve Strážnici a – spolu s Miloslavem Ištvanem – na Těšínsku.442

Z těchto zmíněných aktivit, které tvoří jedno ze základních strukturálních východisek 
Kohoutkova kompozičního stylu, lze vyvodit rozmanité přístupy k folklorním pramenům. 
Na počátku je to postoj romantický, který se projevuje četnými úpravami, včetně adapta-
cí v duchu „nového folklorismu“ pro BROLN. V padesátých letech souzní s požadavky 
„nové doby“, epochy budování „nové společnosti“, která usilovala o vytvoření „nového 

441  Např. KOHOUTEK, Ctirad. Život lidu v písni: Slovácké lidové písně. Praha: Státní nakladatelství krásné 
literatury, hudby a umění, 1957.

442  Srov. ŠPUNDOVÁ, Hana. Folklorní inspirace v tvorbě Ctirada Kohoutka, s. 44–45.

Kontrasty vznikají též mezi nástrojovými skupinami – žestě versus smyčce apod. 
Propojování se děje pomocí panelové techniky, rozmanitost zaručuje metoda koláže, pří-
padně mixáže aj. Výsledkem jsou prudké dramatické zvraty.

PŘÍKLAD č. 169
Vzývání prazdrojů. Vzrušená aleatorika žesťů (Animato impetuoso) se střídá s majestátním  
odbíjením zvonů.

Pestrost protipólů je v rámci coincidentia oppositorum umocněna dissymetrickým 
opakováním základních ploch a zastřešena jedním velkým tektonickým obloukem, který 
sjednocuje čtyři větší oddíly a závěrečnou codu na bázi zlatého řezu. Pokud Štilec v sou-
vislosti s makrostrukturou Vzývání prazdrojů hovoří o „tektonicky a gradačně monolitic-
ké skladbě“,439 nabízí se poukaz na jiný Kohoutkův monolit, jímž je Pocta životu z konce 
osmdesátých let, kde skladatel sám vložil tuto charakteristiku do podtitulu.

Ani ve svém posledním symfonickém díle neopomíjí Kohoutek uplatnění oblíbe-
ných fanfár, respektive fanfárových úseků. Jejich kvartokvintový základ lze opět odvodit 
z dalšího autorova „prazdroje“, jímž je styl Janáčkův. Rovněž syntéza takto založených 
fanfár s folklorními podněty není náhodná, a to v kontextu s názorem o odvozenosti 
Janáčkovy kvartokvintové, respektive kvartosekundové melodiky z incipitu moravské 
balady Na horách, na dolách.440 Zřetelně se tak potvrzuje trojí rozměr Kohoutkových 

439  ŠTILEC, Jiří. Vzývání prazdrojů – symfonická věta pro orchestr, s. 46.

440  Srov. ŠTĚDROŇ, Miloš. Leoš Janáček a hudba 20. století: Paralely, sondy, dokumenty. Brno: Nadace 
Universitas Masarykiana, 1998, s. 133. ISBN 80-86258-01-7.
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Ctirad Kohoutek  
postmoderní?

Symfonickou větou Vzývání prazdrojů završil Kohoutek šedesátileté období své tvorby pro 
velký symfonický orchestr. Od orchestrální prvotiny Mnichov (1952–1953) tento okruh 
jeho skladeb prošel značným vývojem, který byl nastíněn v průběhu předchozího textu. 
Nabízí se zamyšlení nad tím, co tato díla spojuje po stránce formální. K jaké hudební 
formě vlastně Kohoutek inklinoval?

Většina jeho orchestrálních skladeb, snad vyjma Symfonických tanců, Symfoniety 
a Symfonického tance, je naplněna mimohudebními podněty. Ty lze částečně přisoudit 
i skladbám, jako je Festivalová předehra nebo Slavnostní prolog, které ve svých názvech 
i faktuře obsahují jednoznačný optimismus. Za reprezentanty tzv. absolutní hudby je mož-
no označit obě kompozice pro komorní orchestr z let šedesátých: Miniatury a Preludia. 
Naopak konkrétní program, leč nepopisný, takže se dá hovořit spíše o ideji, obsahují 
ostatní orchestrální skladby jednověté i cyklické. Tento program je předestřen v titulu 
a doplněn v podtitulu.

Tituly jednovětých programních skladeb jsou Mnichov, Panteon, Pocta životu, Jediná 
naděje a Vzývání prazdrojů. První z nich, Mnichov, je nazvána symfonickou básní. Toto 
označení se objevuje pouze v tomto jediném případě (k symfonické básni Únor 1948, která 
vznikla rok po Mnichovu, se autor později nehlásil). V duchu Kohoutkova zvyku dávat 
každé orchestrální kompozici jinou formální charakteristiku zní další podtituly: Zvukový 
obraz, Symfonický monolit, Symfonický akvarel, Symfonická věta. Všechny tyto útvary však 
naplňují formu i ideu symfonické básně, jak ji v 19. století ustanovil Ferenc Liszt.

Lisztovi nešlo o popisnost, nýbrž o vyjádření filosofických a humanistických idejí. Ty 
nacházel ve spojení hudby především s literaturou443 a dále pak s výtvarným uměním.444 
Rovněž mezi inspirační zdroje Kohoutkovy náleží výtvarné umění, méně literatura. Liší 
se tak od přebujelé literárnosti a popisnosti některých tvůrců období romantismu, jako 
byl Richard Strauss (Enšpíglova šibalství, Alpská symfonie). Dalším zdrojem Kohoutko-
vých podnětů je folklor a nelze opomenout ani filosofující tendence, ačkoliv konkrétní 
myslitele neuvádí. Výjimku představuje symfonická báseň Mnichov, inspirovaná určitou 

443  Was man auf dem Berge hört, Les préludes, Tasso: Lamento e trionfo, Mazeppa, Die Ideale, Hamlet.

444  Orfeus, Hunnenschlacht, Von der Wiege bis zum Grabe.

folkloru“, oproštěného zejména od religiózních prvků. Za romantizující lze považovat též 
úpravy lidových písní podnícené Herderovou koncepcí lidového umění jako nevyčerpa-
telného zdroje inspirace, známé z tvorby romantiků 19., ale i první poloviny 20. století.

Herder začal sbírat lidové písně. V tomto duchu na něj navázali romantikové. Také 
Kohoutek v mládí sbíral lidové písně. V této aktivitě se ovšem blíží metodě Janáčkově, 
neboť se zaměřuje na konkrétní regiony. Nikoliv folklorismus 19. století, nýbrž neofolklo-
rismus v duchu koncepcí Bartóka, Janáčka a dalších. S neofolklorismem pojí Kohoutka též 
inspirace strukturou lidové hudby, tj. modalitou, metrorytmikou, hudeckým principem 
apod., pro vlastní kompoziční styl. Ve způsobu zpracování folklorních prvků přijímá též 
podněty nové hudby, z nichž mezi nejvýraznější náleží vytváření melodických i rytmic-
kých sérií a jejich modifikací. Díky integraci těchto elementů s dalšími výrazovými prvky 
avantgardními a ultraavantgardními je možné pro Kohoutkovu zralou tvorbu formulovat 
pojem post-neofolklorismus. (Na tomto místě je ovšem nutno přiznat nedostatečnost 
terminologickou, jež svědčí o problematickém užití tzv. -ismů v pluralitní situaci umění 
20. a 21. století.)

Obecně se dá říci, že zatímco se dynamicky rozvíjela Kohoutkova kompoziční techni-
ka, v jádru zůstal romantikem. Zpočátku to byl romantismus objektivní ve smyslu roman-
tismu revolučního, ve zralém věku pak spíše romantismus intimní, subjektivní. Objevují se 
v něm motivy vzpomínek na dětství, rodiče. Jednou z hlavních spojnic s tímto ztraceným 
světem je folklor. Kohoutek hledá ztracený čas dětství prostřednictvím folkloru. Nikoliv 
jeho citací, nýbrž tvůrčí snahou o proniknutí k jeho podstatě. Takto nachází v lidovém 
umění oporu a jistotu. Folklorními inspiracemi se celoživotně hlásil ke svému rodnému 
kraji, destinacím, které mu byly blízké a s nimiž se cítil být bytostně svázán. S lidovým 
zpěvem, jeho lyričností, smutkem, melancholií spojil vzpomínky na oba své zesnulé ro-
diče ve skladbách Metavariace na dvě moravské lidové písně (1978), Šťastné chvilky (1992) 
a Dávno je tomu… (1998).

Jak bylo uvedeno výše, původně se uvažovalo o provedení Vzývání prazdrojů na Praž-
ském jaru. Konkrétním podnětem se nakonec stala přehlídka Pražské premiéry. Na ní také 
dílo 14. března 2009 poprvé zaznělo. Ve Dvořákově síni pražského Rudolfina je provedla 
Filharmonie Hradec Králové, kterou řídil Andreas Sebastian Weiser. Na program Praž-
ského jara 2009 ani dalších ročníků tohoto festivalu skladba zařazena nebyla.
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prostřednictvím panelové techniky). Jednota je určena též ideou díla, kterou naznačuje 
samotný titul.

Pro romantický typ symfonických skladeb Kohoutkových svědčí i dynamika a výraz. 
Vícekrát byla zmíněna preference rubatové agogiky před terasovitou dynamikou. V oblasti 
výrazu se objevuje množství rozmanitých a detailních pokynů. Ku příkladu symfonický 
akvarel Jediná naděje (1997) obsahuje až mahlerovské výrazové návody: minaccevolmente 
(hrozivě), affabile, fervido, cantabile, pensierosamente, seriamente, con calore, espressivo, 
risoluto, teneramente, amorevolmente (láskyplně), con enthusiasmo, con ardore (zaníce-
ně, s vroucí touhou). Zajímavostí je předpis quasi canto popolare – stejný se nachází ve 
vzpomínkovém albu Šťastné chvilky (1992). Že by vliv ohlasů lidových písní, tak oblíbený 
romantiky ovlivněnými Herderovou koncepcí lidové tvorby?447

K romantickému pojetí symfonického díla má blízko též rapsodický charakter mno-
hých skladeb Kohoutkových, založených na lineárním vývoji. Pro akvarel Jediná naděje 
skladatel původně uvažoval o podtitulu Rapsodická vidina země, vody a vzduchu pro or-
chestr.448 Rapsodii si oblíbil Liszt, ale objevuje se i u Janáčka (Taras Bulba), Kohoutko-
va vědomého inspirátora, a Bartóka (Rapsodie pro klavír, Rapsodie pro housle a klavír). 
O tom, že se v případě Jediné naděje nejednalo o ojedinělý nápad, svědčí dvě Kohoutko-
vy rapsodické skladby komorní: Rapsodia eroica ze šedesátých let a rapsodické souvětí 
Podzimní zpěvy z let devadesátých. Odvozenost termínu rapsodie z literatury narušuje 
poněkud předchozí úvahu o a-literárnosti Kohoutkových skladeb.

Symfonická báseň vzniká v romantismu a zaniká s jeho koncem. Její vyvrcholení a záro-
veň agónii symbolizují symfonické básně Richarda Strausse, dovršitele žánru, v české hudbě 
především Vítězslava Nováka. Oba tito tvůrci prožili větší část života ve 20. století, jejich hu-
dební myšlení však zůstalo v zajetí romantismu, podobně jako třeba u Jeana Sibelia, dalšího 
autora symfonických básní. Zapadá sem také raná tvorba Arnolda Schönberga, který ovšem 
zaznamenal prudký kompoziční vývoj a stal se jedním ze symbolů avantgardy. K romantic-
kému pojetí symfonické básně, včetně literárních podnětů, tíhl také Janáček: Šumařovo dítě, 
Balada blanická; ze stejných zdrojů krystalizovala rapsodie Taras Bulba.

Novou epochu žánru představuje tvorba Bohuslava Martinů z padesátých let, která 
sám skladatel označil jako „údobí fantazií“.449 Jedná se většinou o třívěté skladby inspi-
rované literaturou nebo výtvarným uměním.450 Na rozdíl od pozdních romantiků vnáší 
Martinů do této tvorby také prvky surrealismu, a co je hlavní, dříve prošel značným vli-
vem Igora Stravinského. Nabízí se úvaha, zda nelze Kohoutka považovat za následníka 
Martinů v oblasti programní nepopisné hudby, alespoň ve vybraných znacích, mezi něž 
náleží vizuální podněty.

447  Za typ ohlasové kompozice se dá považovat již raný cyklus Z Hané s podtitulem Písně v lidovém  
tónu (1950) na texty Ondřeje Přikryla. Kohoutek se k němu vrátil na počátku devadesátých let, kdy provedl 
jeho revizi.

448  Koh. 35 b, skica.

449  Srov. MIHULE, Jaroslav. Martinů: Osud skladatele, s. 441.

450  Symfonické fantazie, Fresky Piera della Francesca, Paraboly, Rytiny.

historickou událostí, podobně jako Lisztova Hunská bitva (Hunnenschlacht, 1857), která 
byla ovšem rovněž podnícena výtvarným uměním.

Kohoutkovy symfonické básně se blíží Lisztovým idejím i v dalších směrech. Liszt 
rozšiřuje beethovenský orchestr o nové nástroje; podobně jako Berlioz a Wagner vytváří 
romantický orchestr, v němž je kladen důraz na novou zvukovost. Východiskem pro Ko-
houtka je pozdně romantický, straussovský, orchestr, s nímž ovšem pracuje, vyjma rané 
tvorby, novým způsobem. Jedná se především o rozšíření a osamostatnění sekce bicích 
nástrojů, dále pak o jiné pojetí zvukového prostoru. Zatímco pro Straussův orchestr je 
charakteristický „vyplněný prostor s dokonalými proměnami barev“,445 Kohoutek stále 
více klade důraz na jednotlivé oblasti zvukového spektra. Důsledkem je často, podobně 
jako u Janáčka nebo Berlioze, prázdný střed.446 Vyjímáním a osamostatňováním urči-
tých nástrojových skupin navazuje na tradici Schönbergovu a Webernovu, rovněž pak 
na pozdní orchestrální kompozice Stravinského. Vytváří tak často komorní zvuk, ačkoliv 
kompozice jsou určeny pro velké orchestrální obsazení.

Kohoutkův důraz na vybrané, často okrajové oblasti zvukového spektra asi nelze 
odvozovat od inspirací Janáčkových, ten byl ovlivněn tzv. hudeckým principem výcho-
domoravské lidové hudby. Spíš lze hovořit o sóničnosti děl Bartókových, Messiaenových, 
skladatelů polské Nové hudby apod.

V souvislosti s Lisztem se nabízejí další paralely. Liszt inovuje a rozšiřuje harmo-
nii o nové, ve své době avantgardní postupy. Rovněž Kohoutek vnáší do svých kompo-
zic výdobytky avantgardy své doby: dodekafonii, serialismus, multiserialismus, témbry, 
aleatoriku, koláž, mixáž, montáž, panelovou techniku. To vše je podloženo evropskou 
kompoziční tradicí, kterou reprezentuje kontrapunktický základ nebo vědomí tonality.

Podobně lze z lisztovských pozic hledět též na Kohoutkovy orchestrální skladby cyk-
lické. Jediná z nich, Velký přelom, je označena termínem symfonie. Vzhledem ke kon-
krétním literárním inspiracím, jimiž je poezie čtyř českých básníků, se jedná o symfonii 
programní. Symfonií chtěl Kohoutek nazvat též Teatro del mondo, čtyřvětý celek však 
nakonec pojmenoval podle kompoziční techniky Symfonická rotace. Další část podtitulu 
evokující poetiku divadla, „o čtyřech scénách“, rovněž svědčí pro programní orchestrál-
ní tvorbu, tentokrát filosofující koncepce, respektive založenou na obecných idejích. Tři 
symfonické obrazy Slavnosti světla je možné hrát jako celek (programní symfonie?) nebo 
samostatně (symfonické básně?). Symfonické aktuality tvoří šest kratších vět s program-
ními názvy – skladbu lze provádět v úplnosti (symfonie o šesti větách?), nebo z ní vybírat 
například na sebe navazující dvojice. Podtitul Koncertní fresky může evokovat jak Lisztovu 
Hunnskou bitvu, inspirovanou freskou Wilhelma von Kaulbacha, tak zejména Fresky Piera 
della Francesca od Martinů.

Pro formální název symfonie svědčí u zmíněných cyklických skladeb jejich tek-
tonická jednota, která je dána jednotou tematickou, kompozičnětechnickou (napří-
klad vyrůstání z jediné řady nebo série tónů) i formální (citace úryvků z jiných vět 

445  ŠTĚDROŇ, Miloš. Leoš Janáček a hudba 20. století: Paralely, sondy, dokumenty, s. 44.

446  Srov. tamtéž, s. 60.
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Alfreda Schnittka452 nebo Krzystofa Pendereckého.453 Unikátním fenoménem jsou Kohout-
kovy skladby pro děti založené na aleatorických principech. Přijetí aleatoriky, kompozičního 
postupu protikladného k přísné racionalitě dodekafonie, představuje další důkaz Kohoutko-
vy svobodomyslnosti v oblasti kompozice. Ještě ke svému poslednímu symfonickému dílu 
z roku 2008 si poznamenal: „Nikdy se nenechat svázat nějakou šablonou.“454 Těmito rysy se 
stal Kohoutek nenápadným průkopníkem postmoderních tendencí, které v evropské hudbě 
začínají v polovině šedesátých let a vrcholí v sedmdesátých a osmdesátých letech 20. století.

Nikoliv radikální experimentování, ale kontinuita s minulostí – u Kohoutka se zře-
telně projevuje kontrapunktickým základem. Mezi další rysy, jimiž souzní s postmoderní 
generací skladatelů, náleží melodičnost, tj. důraz na plynulý melodický oblouk (melodika 
je ovlivněná také reflexí moravských lidových písní), zřetelná tematická práce, pevná for-
mální struktura a jednota vytvářená například prostřednictvím panelové techniky. Cílem 
je snaha o užší komunikaci s posluchači, což Kohoutek proklamoval vícekrát teoreticky 
i v předmluvách a komentářích ke svým dílům. Také při odůvodnění své projektové kom-
poziční metody neopomene zdůraznit pojetí díla jako „uměleckého sdělení“455 a odpo-
vědnost skladatele vážné hudby za dílo. „Zákony skladeb“ podle Kohoutka „nejsou výluč-
né, ale spadají zajedno se zákony lidského myšlení“.456 Dovolává se přitom na Janáčkovu 
tezi „tón zabodnut v krvi, v životě, v prostředí“.457

Jedním z podstatných rysů Kohoutkovy tvorby je romantismus. Ve spojení s avant-
gardními kompozičními proudy se dá hovořit o postromantismu, jaký charakterizuje 
některé skladatele postmoderního myšlení (Penderecki aj.). Nedílnou součást Kohoutkova 
stylu tvoří lyričnost a expresivita, atributy romantismu. Z hlediska syntézy avantgard-
ních kompozičních technik s romantickým cítěním je Kohoutek postromantikem. Platí 
to o všech složkách jeho tvorby?

Mezi typické znaky postmoderního myšlení v umění patří prolínání vysokého a níz-
kého stylu. Tyto protipóly nejsou stavěny proti sobě, jak tomu bylo v dřívějších epochách 
(extrémně v období francouzského klasicismu), nýbrž existují paralelně vedle sebe: Um-
berto Eco se nerozpakoval kombinovat filosofický esej o pozdním středověku s detektiv-
ním žánrem (Jméno růže); Alfred Schnittke v rámci jediného díla spojuje aluze barokní 
hudby s vulgární užitkovou hudbou, ale též s chromatikou a mikrointervaly (Concerto 
grossso č. 1); podobná polarita tří hudebních vrstev různých stylů z různých období se 
stala zdrojem napětí v Kubrickově filmu 2001: Vesmírná Odyssea.458

452  Např. Quasi una sonata (1968).

453  Např. katarzní durový kvintakord v závěru Stabat mater (1962) a Lukášových pašijí (1965).

454  Koh. 57, skica.

455  KOHOUTEK, Ctirad. Projektová hudební kompozice (metoda): Podstata, hlavní zásady – teze. Nevydaný 
propagační materiál.

456  Tamtéž.

457  Tamtéž.

458  2001: A Space Odyssey (1968).

Oblast programní symfonie přetrvává ve 20. století u symfonií vokálních: Gustav 
Mahler, Dmitrij Šostakovič, Vladimír Sommer, Henryk Górecki, Pavel Novák-Zemek aj. 
Z nevokálních skladeb s mimohudebním obsahem se nabízí například Brittenova Sinfo-
nia da Requiem, Šostakovičova Leningradská symfonie, Honeggerova Liturgická symfonie 
i některá zmíněná díla Kohoutkova.

Ctirad Kohoutek však tvořil v  jiné epoše, než jakou představuje doba Lisztova, 
Straussova, ale též Martinů. Na rozdíl od zmíněných skladatelů vnáší do své hudby kom-
poziční prostředky druhé vídeňské školy, okruhu seskupeného v rámci Darmstadtu, pol-
ské Nové hudby apod. (Některé z nich znal i Martinů, ale zásadně je odmítal. Stravinskij 
naopak přijal dodekafonické a seriální postupy, avšak útvar romantizující symfonické 
básně mu byl cizí. Martinů Stravinského pozdní obrat nepochopil.) Spojením avantgard-
ních a ultraavantgardních technik s romantickým cítěním lze Kohoutka stylově řadit do 
oblasti postmoderny. Z tohoto hlediska vytváří typ postmoderní nebo též postromantické 
symfonické básně. Prodlužuje tak život tohoto útvaru ve druhé polovině 20. století. (Vzý-
vání prazdrojů sice spadá do století současného, stylově však souzní s okruhem skladeb 
předešlých. Navíc v období Kohoutkovy pozdní tvorby se rozvíjí zcela jiný typ avantgardy, 
která nemá s kompozičním základem Kohoutkova stylu prakticky nic společného, tím 
méně s evropskou tradicí.) Kterými znaky lze řadit Kohoutka do okruhu postmoderny 
a lze jej opravdu považovat za postmoderního skladatele?

Termín postmoderna podle všeho označuje určitý postoj ke světu, v rámci něhož se 
objevují rozmanité myšlenkové i umělecké proudy. V každém případě se jedná o reakci 
na modernu, respektive na ty její prvky, které se odcizily člověku a soustředily se pouze 
na formální stránku díla. V oblasti hudby je to především konfrontace s ultraavantgardou 
padesátých let, jejímž duchovním centrem se stal německý Darmstadt. Co je však důle-
žité, postmoderna neznamená návrat k období pre-avantgardnímu. Není negací (ultra)
avantgardy. Její prvky přejímá a nanáší na ně nové, často protikladné vrstvy. Nejedná se 
o regresi, nýbrž o další rozvoj umění.

Z těchto pozic lze hledět také na hudbu Ctirada Kohoutka. K avantgardě a ultraavant-
gardě se obrací záhy poté, co prošel ranou tvorbou ve stylu rozbujelého romantismu. První 
kompoziční technika, kterou vstřebává, je dodekafonie a její deriváty. Od první kompozice 
založené na těchto principech, jíž je Suita romantica pro violu a klavír (1957), však projevuje 
nedogmatický přístup k novým kompozičním proudům.451 Dvanáctitónové i seriální řady 
staví „tonálně“, nevyhýbá se opakování tónů či tónových skupin, sekvenčním postupům 
ani směřování k tonálním závěrům v podobě durových kvintakordů. Výsledkem je napětí 
mezi tonalitou a atonalitou, jaké známe nejen z poetiky Albana Berga, ale též ze skladeb 

451  Jindřiška Bártová považuje za první dodekafonickou kompozici v české hudbě Suitu à 12 Pavla Blatného 
z roku 1960. Má tím patrně na mysli přísné uplatnění dvanáctitónové techniky odlišné od pojetí Kohoutkova. 
Srov. BÁRTOVÁ, Jindřiška. Některá specifika brněnského hudebního života ve 2. polovině 20. století aneb 
existovala brněnská kompoziční škola? Musicologica Brunensia, 2013, roč. 48, č. 1, s. 17. ISSN 1212-0391. 
Kohoutek vytvořil skladbu s důsledným uplatněním dodekafonie v roce 1962. Jedná se o melodram Pátý živel 
na slova Oldřicha Mikuláška, v němž lze snad spatřovat ohlas melodramatické tvorby Schönbergovy.
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základ, dodekafonické, seriální a multiseriální postupy založené na kontrapunktu vyvažují 
v jeho hudbě přebujelou emocionalitu, elegičnost, nostalgii. Týká se to jak rané tvorby 
druhé poloviny padesátých let, tak dalších období, včetně etapy pozdní.

Jak se dívat na Kohoutkovu syntézu programní hudby s neoklasicistními principy 
z hlediska postmoderny? Neoklasicismus svým pojetím tradice odmítá eklekticimus. Ten 
naopak propagují někteří teoretikové postmoderny, např. Charles Jencks.462 Z tohoto hle-
diska se Kohoutek ideálům postmoderny vzdaluje.

Naopak k postmodernímu myšlení směřuje filosofující náplň jedné z linií Kohout-
kových skladeb. 

Zpočátku tomu nic nenasvědčuje. Jeho raná tvorba je koncipována v duchu lineární-
ho pokroku, konkrétně v intencích ideologie socialistického realismu (Mnichov, Festivalo-
vá předehra). Tato linie pokračuje na přelomu padesátých a šedesátých let (Velký přelom) 
a vrcholí v letech sedmdesátých (Slavnosti světla, Symfonické aktuality). Idea, přesněji 
ideologie, této linie souzní s modernistickou představou optimistického vývoje, která 
v sobě do značné míry uchovává principy pozitivismu 19. století. Je v rozporu s filosofic-
kými koncepcemi, které se zabývají Evropou po pádu pozitivistické filosofie. Nutno také 
podotknout, že nikoliv ideologie, nýbrž právě „rezignace na ideologický imperativ“463 
náleží k charakteristickým znakům postmoderny.

Protikladná, ba přímo opoziční linie vstupuje do Kohoutkovy tvorby ve druhé polovině 
padesátých let. Tehdy se projevuje především kompoziční technikou. O deset let později 
proniká do Kohoutkova tvůrčího myšlení tematika existenciální: Memento 1967, Panychida 
letní noci. Symfonické skladby Teatro del mondo a Panteon se zamýšlejí nad postavením 
člověka ve světě a ve vesmíru. Patrný je v nich ohlas eskalace pocitu ohrožení světa, jaký se 
tehdy projevoval u mnoha intelektuálů a umělců. Okupace Československa v roce 1968 – 
zděšení nad touto událostí vyjádřil Kohoutek v Panychidě – odhalila falešnost utopické víry 
po radikální změně světa. Kohoutek se v těchto skladbách zbavil ideologie ve prospěch 
obecných humanistických idejí. Tím se myšlenkově přiblížil postmoderně, která ohlásila 
konec velkých ideologií a obecných koncepcí světa. Na tuto linii navazuje ve své tvorbě od 
let osmdesátých. Vedle motivů existenciální úzkosti, daných tematikou smrti, se tu objevují 
obecné myšlenky o ohrožení světa nejen válkou, ale i špatným vztahem člověka k přírodě.

Při úvahách o modernistickém a postmoderním myšlení Kohoutkově je nutné brát 
v potaz dobu a prostředí, politický režim, v němž žil, a jak se s ním vyrovnával. Ještě 
v sedmdesátých letech píše skladby, které programově přitakávají normalizaci. Tím se 
liší nejen od západních umělců, kteří reflektují zcela jiné problémy, ale též od soudobé 
hudby polské: Pendereckého Ztracený ráj (1976–1978) nebo Polské requiem (1980–1984) 
s tematikou smrti a zla rozhodně neoslavují radostnou přítomnost, nýbrž plynule rozví-
její ponurou tematiku šedesátých let, byť jejich autor žil a tvořil ve stejné části rozdělené 
Evropy jako Kohoutek.

462  Srov. ZOUHAR, Vít. Postmoderní hudba?: Německá diskuse na sklonku 20. století. Olomouc: Univerzita 
Palackého v Olomouci, 2004, s. 42. ISBN 80-244-0973-9.

463  Tamtéž, s. 13.

Takové postupy nelze přisoudit Kohoutkově tvorbě. Pokud do svých skladeb vřazuje 
prvky banální hudby, například ironizaci pochodu, činí tak spíše v duchu Mahlerově, Stra-
vinského nebo Bartókově. Nikoliv samostatné, oddělené vrstvy, nýbrž jejich integrace do 
jednotného hudebního proudu. Rovněž moravské lidové písně jako zástupkyně „nízkého 
stylu“ jsou nikoliv přímo citovány, nýbrž zpracovány seriálně, multiseriálně, prostřed-
nictvím polytempa apod., takže jsou organicky včleněny do struktury díla. Kohoutek tak 
nezapadá do proudu polystylové hudby, jak ji chápala postmoderna.459

Dalším rysem postmoderny je tzv. postmoderní citát, kratší či delší citace z děl 
jiných autorů. Kohoutek cituje sama sebe, a to buď v rámci jediného díla, nebo do no-
vých skladeb vřazuje vrstvy svých skladeb předchozích podobně, jak to učinil Martinů 
v Symfonických fantaziích citací hudební plochy z opery Juliette. O Kohoutkově metodě 
„citace“ lidových písní bylo pojednáno výše. Ojedinělou výjimku tvoří citace z několika 
skladeb Dvořákových (Motivy léta), ale i k nim přistupuje skladatel obdobným způ-
sobem. Sám hovoří o technice metacitátů, založených na transformaci, transplantaci 
a transmutaci výchozího materiálu. (Podobně jako Kohoutek také Jan Klusák zpracová-
vá téma jiného skladatele seriální technikou. V úvodu Variací na téma Gustava Mahlera 
z počátku šedesátých let však „postmoderně“ cituje celý úsek Adagietta z Mahlerovy 
Páté symfonie.)

Předchozí úvahy o postmoderních prvcích Kohoutkovy hudby vycházely z jeho skla-
deb orchestrálních. Podobně lze hledět na jeho tvorbu komorní, která je podstatně roz-
sáhlejší. Základy komorní hudby programní položili Smetana (smyčcový kvartet Z mého 
života) a Schönberg (smyčcový sextet Zjasněná noc). V pozadí lze tušit pozdní kvartety 
Beethovenovy či některá komorní díla Schubertova. Mimohudebním programem inkli-
nuje Kohoutek spíše k Schönbergovi, pevnou formální strukturou naopak ke Smetanovi 
a Dvořákovi.460 Tady je opět vhodné poukázat na (neo)klasicistní základ jeho komorní 
tvorby, který ustanovil v ještě neprogramních dílech druhé poloviny padesátých let: Suita 
romantica, Suita giocosa, Suita pro dechové kvinteto, Smyčcový kvartet.

Je to právě neoklasicismus, zejména jeho opora v pevné formální struktuře, který 
vyvažuje Kohoutkovu romantizující subjektivitu, přítomnou v jeho tvorbě od počátků. 
V duchu Nietzschových úvah o polaritě dionýského a apollinského principu, podle nichž 
apollinský řád chránil Řeky před chaosem,461 Kohoutkova opora o racionální formální 

459  Sám se ovšem k postylové hudbě vyjadřuje vícekrát. Navrhuje pro ni termín „polystylová koexistence“, 
který chápe jako „vzájemnou tolerantní symbiózu různých stylů v soudobé hudbě vedle sebe“.  
Srov. HAVLÍK, Jaromír. Rozhovor se Ctiradem Kohoutkem, s. 197.
Blíže tento pojem charakterizuje ve stati o Dvořákovi, kde doslova uvádí že „v době dnešní tzv. postmoderní 
polystylové koexistence slyšíme vedle sebe širokou a pestrou hudební paletu řady století“. Viz KOHOUTEK, Ctirad. 
Dvořákovské inspirace pro soudobou hudbu, s. 8.

460  Kohoutek Dvořáka hájí před zjednodušeným pohledem, který jej charakterizuje jako „jednoduchou 
osobnost“. Dvořák podle Kohoutka „nebyl jen plnokrevným, spontánním muzikantem, ale i hloubavým  
člověkem – nejen v ryze odborné, hudební oblasti, ale i v otázkách okolního života a světa“. Vyzdvihuje  
skladatelovu „rozvinutou přemýšlivost“ a „vnější i vnitřní kritičnost“. Tamtéž, s. 11.

461  Zrození tragédie z ducha hudby (Die Geburt der Tragödie aus dem Geiste der Musik, 1872).
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kompoziční faktury. Týká se to nejen napětí mezi racionalitou dodekafonie a svobodou 
aleatoriky, ale též dalších kompozičních postupů. Ačkoliv Kohoutek označuje etapu hud-
by první poloviny 20. století pojmem „sloh sónický“,466 nikdy nevytvořil ryze tembrální 
kompozici typu Pendereckého Anaklasis (1960) nebo Ligetiho Atmosphéres (1961). Tímto 
postojem, založeným na polaritě protikladných vrstev, spadá Kohoutek do linie evropské-
ho klasicismu, jaký představoval klasicismus vídeňský, romantický nebo neoklasicismus.

Kohoutek je ovšem také tvůrcem moderního světa. Takového světa, z něhož se vytra-
tila universalita uměleckých slohů jako obraz ztráty universality myšlení. Tento jev vstoupil  
přímo do jeho kompoziční techniky. Jedná se o metodu montáže v jejích různých podobách: 
montáž, koláž, mixáž, panely, stratofonie. Paralelní znění různých výrazových a významo-
vých vrstev, případně jejich těsné sousedství nebo prolínání jsou odrazem plurality i nejis-
toty soudobého světa. Toto montování izolovaných hudebních prvků467 postupně posiluje 
rezignace na jednoznačné závěry triumfálního typu, přítomné ještě v Kohoutkově tvorbě let 
sedmdesátých: Slavnostní prolog, Slavnosti světla, Symfonické aktuality. Kohoutek se k prin- 
cipu nejednoznačnosti, jaký uvedl do evropské hudby v některých symfoniích Gustav Mahler, 
propracoval složitou cestou přes různé, často protikladné peripetie. Jako mahlerovský princip 
lze označit styl uměleckého díla, v němž autor neurčí, která výrazová a myšlenková poloha 
je dominující. Kohoutkovy zdánlivě smířlivé závěry skladeb pozdního období tak mohou 
vyvolat spíš napětí, o to větší, že chybí slovní formulace hudebně vyjádřených idejí.

Předchozí úvahy o charakteristice Kohoutkova stylu, snaha zařadit ho k nějakému 
konkrétnímu proudu, dokládají nejen nadčasovost tvůrce, ale také situaci umění 20. sto-
letí, které se rozpadlo v množství různých, více méně protikladných směrů. Ty se rozvíjejí 
často paralelně, mnohdy spolu nekomunikují. U Kohoutka dochází ke komunikaci s růz-
nými formálními i technickými principy. Nemožnost vytvořit jakýkoliv jednoznačný závěr 
vyvolává další zamyšlení. Je Kohoutek evropský skladatel, anebo patří do linie tzv. world 
music, kterou vytvářejí i mnozí Evropané?

Odpověď může dát jeden z pilířů evropské hudby druhého tisíciletí, kterým je 
kontrapunkt nikoliv v podobě improvizovaného dvojhlasu, jak se rozvíjel i v mimo- 
-evropských kulturách, nýbrž kontrapunkt teoreticky formulovaný a zaznamenaný  
notací. Takový kontrapunkt, jehož základy položili na přelomu 12. a 13. století sklada-
telé školy Notre Dame.

Když Jan Patočka uvažuje o současném duchovním stavu Evropy, hovoří o době 
post-evropské, a to v souvislosti se zánikem humanitního školství, v širším významu 
humanitního myšlení.468 Humanitní způsob myšlení, jehož základy vznikaly v antice, 
tvoří jeden ze základních pilířů evropské civilizace. Nutno zdůraznit, že to byla právě 
Evropa, která tyto principy porušovala a degradovala – důkazem budiž dvě světové 

466  Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Hudební styly z hlediska skladatele: Stručná antologie základů starší  
kompoziční praxe a teorie. 1. Praha: Panton, 1976, s. 14–16.

467  Srov. IŠTVAN, Miloslav. Metoda montáže izolovaných prvků v hudbě.

468  Srov. např. PATOČKA, Jan. Evropa a doba poevropská. Praha: Lidové noviny, 1992, s. 16.  
ISBN 80-7106-017-8.

Je tedy Kohoutek postmoderní tvůrce? Jeho styl obsahuje mnohé znaky, které s idea-
mi postmoderny souzní. Na druhé straně ani s tímto proudem zcela nesplynul. Linearita 
jeho skladeb, která vychází z idejí osvícenského vývoje od světla k temnotě, zapadá spíš 
do proudu beethovenského, příznačného pro velkou část hudební tvorby 19. století a pře-
žívajícího mnohde ve století 20.

Kohoutek vytváří a upevňuje svůj kompoziční styl před vznikem postmoderny. S je-
jími principy souzní, ale ta jej v tomto ohledu nijak neovlivňuje. Spíš by se dalo uvažovat, 
že Kohoutek postmodernu předjímá a podílí se v dílčích momentech na jejím vývoji.464 
Pokud byly zmíněny jeho skladby ze sedmdesátých let, které vnějškově přitakávají tehdejší 
normalizační ideologii založené na „budování zářných zítřků“ a nereflektující skutečný 
stav světa, je nutné zdůraznit, že naopak Kohoutkova kompoziční technika, vyrůstající ze 
soudobé západní avantgardy, je s těmito principy v rozporu.

U Kohoutka tak lze pozorovat napětí mezi ideologií socialistického realismu a zá-
padní avantgardou. Vzhledem k epoše, v níž tvořil a kterou Adorno charakterizoval svou 
proslulou tezí o nemožnosti, ba přímo barbarismu napsat báseň po Osvětimi, není patrně 
možné na toto pnutí hledět z pozic Hegelova optimismu dialektického vývoje, založeného 
na duchovní logice dějin. Přítomnost existenciálních otázek týkajících se života a smrti, 
odpovědnosti člověka za svět, v němž žije, jsou toho v Kohoutkově díle důkazem.

V první části této knihy byl Kohoutkův umělecký styl spojován s tendencemi neokla-
sicistními, u pozdější tvorby pak s postromantickými. Oba pojmy se týkají určitého období 
evropské hudby, žádného významnějšího skladatele však není možné slohově omezit na 
jediný z nich. Jakákoliv jednoznačnost v umění neexistuje, proto i stylová a slohová označení 
lze brát jen jako pomocnou, často sekundárně vytvořenou orientaci. Na druhé straně oba 
termíny vycházejí z obecných tendencí, které se neomezují pouze na určitá konkrétní ob-
dobí. Tyto tendence se nazývají klasická (klasika, klasicismus) a romantická (romantismus).

Podle Curtia je pojem „klasický“, přesněji „klasika“, stabilním prvkem evropského 
umění od antiky.465 Jako protiklady se objevují různé pojmy spjaté s určitou epochou: 
gotika, manýrismus, baroko, rokoko, romantismus, impresionismus, expresionismus atd. 
Spíše než časová posloupnost jednotlivých uměleckých proudů je pro umění působivé 
hledisko synchronní – paralelnost, která vytváří napětí. Tato coincidentia oppositorum 
dává vzniknout skutečným hodnotám. Takto lze hledět také na tvorbu Kohoutkovu.

Ta vyrůstá z tvůrčího napětí mezi pevným kompozičním řádem (klasicismus) a emo-
cionalitou (romantismus). Jedno se bez druhého neobejde. Podobně je to s kompozičními 
technikami, které nejsou u Kohoutka využívány izolovaně, ale vždy jako součást širší 

464  Termín „postmoderna“ připouští jako pojmenování pro současné hudební a obecně umělecké období. 
Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Helfertova česká moderní hudba – zdroj úvah o vývoji, stavu a výhledech kompoziční 
praxe a teorie. In: Helfertova česká moderní hudba: Sborník materiálů muzikologické konference Katedry  
teorie a dějin umění Hudební fakulty AMU v Praze 29. května 1996 u příležitosti 60. výročí vydání kritické studie 
Vladimíra Helferta o české hudební tvořivosti: Program a texty nebo abstrakty referátů. Praha: Katedra teorie 
a dějin hudby Hudební fakulty AMU, 1996, s. 28.

465  CURTIUS, Ernst Robert. Evropská literatura a latinský středověk. Praha: Triáda, 1998. ISBN 80-86138-07-0.
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všech složek, což považuje Iannis Xenakis za krizové stadium seriální hudby.472 Na-
opak u Kohoutka je přítomna bachovská trias harmonica; výrazně se objevuje v závěru 
některých skladeb nebo jejich částí. Na rozdíl od Bachova světa je to však spíše touha 
nalézt jistotu než vědomí její přítomnosti. Trias harmonica divina nemůže ve světě bez 
Boha existovat.

Kohoutkův tonální dodekafonický kontrapunkt se rozvíjí jak lineárně (melodicky), 
tak vertikálně (harmonicky). Skladatel pracuje s řadou, sériemi tónů i s dalšími kompo-
nenty, jako jsou metrorytmika, sónika, tektonika. Vytváří tak kompozice multiseriální, 
nikdy však nedospěl k punktualismu neboli totální organizaci všeho.473 Podobně je tomu 
u dalších českých tvůrců, často Kohoutkových generačních souputníků, kteří rozvíjejí 
podněty druhé vídeňské školy s kritickým nadhledem a osobitým způsobem; každý z nich 
tak dospívá k rozmanitému řešení. Za všechny lze uvést alespoň Miloslava Ištvana, Aloise 
Piňose, Jana Kapra, Jana Klusáka, Pavla Blatného, Luboše Fišera nebo Josefa Berga.474

Kohoutkův kontrapunkt v sobě nese ještě další rozměr, který opět rozvíjí evropskou 
kompoziční tradici, a to rozměr prostorový. Jedná se o kontrapunkt nástrojových skupin, 
jehož základy položila v pozdní renesanci benátská škola, zejména v díle Giovanniho Ga-
brieliho. U Kohoutka nabývá podoby stratofonie, případně polystratofonie.475 I v tomto 
případě je možné hovořit o jednotě v rozmanitosti. Zatímco u Gabrieliho, Monteverdiho, 
Schütze, Bacha a dalších tvůrců pre-moderní epochy spolu jednotlivé sbory nekontrastují 
a vytvářejí harmonii, Kohoutkovy cori spezzati jsou disharmonické ve zvuku (například 
smyčce proti žesťům), melodice, rytmice, tempu, aleatorickými nástupy atd. Současně tak 
zaznívají různé vrstvy, které nemusí mít nic společného. V jejich střetu lze opět hledat 
disharmonii světa, v němž skladatel žil a tvořil.476

Skladatelé vícehlasé polyfonie postavené na harmonických základech náleží více 
méně do období barokního uměleckého slohu. Jedním ze základních myšlenkových 
a uměleckých principů baroka byl protiklad ducha a hmoty. Jednalo se o protiklad doko-
nalý, symetrický, který znázorňoval protiklad nebe a pekla, Boha a člověka, duchovního 
a světského apod. Kohoutek v rámci stratofonie spojuje odlišné vrstvy, které nenaplňují 
princip dokonalého protikladu. Spíše se dá hovořit o paralelnosti, kdy místo polemiky nad 

472  XENAKIS, Iannis. Krize seriální hudby. In: FULKA, Josef, BLÁHA, Jaroslav, eds. Myšlenky moderních 
skladatelů, s. 137–139.

473  Proti nařčení z „totální organizovanosti“ brání též svoji projektovou metodu. Srov. HAVLÍK, Jaromír. 
Rozhovor se Ctiradem Kohoutkem, s. 197.

474  Podrobnější analýzu individuálního pojetí dodekafonie a serialismu, koexistence multiserialismu 
s aleatorikou apod. v českém prostředí přináší studie Miloše Štědroně Dodekafonie a česká hudba. In:  
Sborník prací Filozofické fakulty brněnské univerzity, 1984–1985, roč. 33–34, H19–20, s. [165]–169.

475  Stratofonii definuje jako „řádově vyšší hudebně myšlenkovou, fakturovou kategorii“ polyfonie. Srov. 
Helfertova česká moderní hudba – zdroj úvah o vývoji, stavu a výhledech kompoziční praxe a teorie, s. 25.

476  Není bez zajímavosti, že Kohoutek spatřuje předstupně moderního pojetí polyfonie a stratofonie 
v Janáčkových sčasovacích vrstvách. Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Janáčkův odkaz kompoziční teorii a praxi. 
Hudební rozhledy, 1981, roč. 34, č. 7, s. 322.

války a  totalitní režimy 20.  století. Pokud kontrapunkt představuje jeden ze zákla- 
dů evropského myšlení hudebního, nelze podobně hovořit o dnešní době jako o době 
post-kontrapunktické? Respektive necharakterizuje dnešní post-Evropu také rezignace 
na kontrapunktické hudební dědictví v situaci, kdy tradiční znalost uměleckého řemesla 
je nahrazována tzv. multimediálními kompozicemi, happeningy, performancemi, inter-
aktivními instalacemi apod.?

Svou inklinací ke kontrapunktickému myšlení, tvůrčímu rozvíjení těchto podnětů 
náleží Ctirad Kohoutek do evropské hudby, do staletého oblouku, který se táhne, abychom 
parafrázovali slova Milana Kundery, od magistra Pérotina k Webernovi.469

Kohoutkova kontrapunktická technika, v jeho terminologii technika „imitačně-káno-
nická“, se prolíná s technikou práce s dvanácti tóny chromatické stupnice a jejich deriváty. 
Tuto techniku formuloval Arnold Schönberg. Rovněž Schönberg založil svou kompoziční 
metodu na kontrapunktu. Z tohoto hlediska se dá o dodekafonii a serialismu, též multise-
rialismu, hovořit jako o další etapě evropského kontrapunktu. Sám Kohoutek to potvrzuje 
též teoreticky, když píše:

Nejvíce promyšlenou a propracovanou složkou dodekafonické techniky je  
polyfonie. Stála u kolébky zrodu tohoto systému; z ní byla odvozena též většina  
základních pravidel.470

 
Rozdíly mezi Schönbergovým a Kohoutkovým pojetím polyfonie jsou zjevné. Schön-

berg vytváří atonální dodekafonický kontrapunkt, který se odpoutává od klasické har-
monie. Podle Adorna tak dosahuje skutečné nezávislosti hlasů jako vrcholného ideálu 
polyfonní kompozice. V kritice dvanáctitónové kontrapunktické metody zároveň Adorno 
poznamenává, že tyto hlasy sice „do sebe dokonale zapadají“, ale jako deriváty řady jsou 
si „vzájemně cizí a nepřátelské“.471

V takovém kompozičním prostředí ztrácí smysl napětí mezi disonancí a konsonan-
cí, staletý integrální prvek evropské hudby. Disonance jsou absolutizovány, takže jsou 
vnímány neutrálně a nemohou vytvářet zmíněné napětí. Ocitáme se v období hudební 
i filosofické prázdnoty. Bachova trias harmonica perfecta jako symbol pevného centra 
ztratila smysl. Toho si byl patrně vědom také Schönberg, který se po období ortodoxního 
dodekafonismu částečně vrátil ve třicátých letech ke kompozicím tonálním a zásadně 
popíral nálepku „atonálního skladatele“.

Kohoutek je v tomto duchu jiný. Liší se jak od ortodoxního Schönberga, tak zejmé-
na od Weberna a post-webernistů. Znalost práce s dvanácti tóny nepojímá dogmatic-
ky, ale vytváří typ jakéhosi tonálního dodekafonismu. Předchází tak nebezpečí spojení 
„renesanční lineární polyfonie, s vyloučením harmonické kontroly“ s totální organizací 

469  Srov. KUNDERA, Milan. Improvizace na počest Stravinského. Host, 2006, roč. 22, č. 3, s. 23.  
ISSN 1211-9938.

470  KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné teorie západoevropské hudby, s. 49.

471  ADORNO, Theodor W. Filozofie nové hudby. Praha: Akademie múzických umění v Praze, 2018, s. 97. 
ISBN 978-80-7331-512-2.
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Kohoutkův princip „řízené náhody“ – v terminologii Pierra Bouleze484 – se stává 
dalším zdrojem napětí, tentokrát mezi iracionalitou aleatoriky a racionalitou tradičních 
kompozičních systémů. Možná i takto lze zobrazit moderní svět jako labyrint, v němž 
člověk bloudí ve snaze proniknout k podstatě skutečnosti, nalezení jistoty.

Ctirad Kohoutek ve svém díle udržuje a rozvíjí tradici evropské hudby. V tomto smy-
slu je skladatelem avantgardním, jako byli avantgardní tvůrci různých epoch, kteří naná-
šeli nové vrstvy na stávající umělecké modely (jako příklad lze uvést syntézu stylů antico 
a moderno v období raného baroka). Kohoutka nelze zařadit do takové avantgardy, která 
na tradici rezignuje a odmítá ji. Jedná se o tvorbu prvních období Darmstadtu, ale též 
o mnohé směry dnešní doby. Je však možné na tyto „post-evropské“ proudy hledět pouze 
negativně? Nabízí se otázka, proč se tu objevuje taková skepse k tradici, včetně tradičních 
kompozičních postupů. Jedná se pouze o jejich vyprázdněnost a zastaralost?

Pro objasnění situace v ultraavantgardním umění po druhé světové válce lze opět hledat 
příměr v Adornově tezi o nemožnosti napsat báseň po Osvětimi. V rovině filosofické dospěli 
někteří myslitelé k závěru, že Osvětim a vůbec mnohé události války jsou následkem selhání 
tradičního evropského myšlení, jehož základem je od doby Sókratovy racionalita. Jazykem 
této tradice nelze popsat zkušenost holocaustu. Podle Miroslava Petříčka je „holocaust cosi 
jako následek radikální krize evropské racionality“.485 Takto lze vysvětlit anti-tradiční No-
novo pojetí holocaustu ve skladbě Ricorda, cosa ti hanno fatto in Auschwitz.

Jedním z reprezentantů racionálního myšlení v hudební kompozici je kontrapunkt, 
podle Karla Poppera „zřejmě to nejneslýchanější, nejpůvodnější a opravdu nejzázračněj-
ší, co kromě vědy naše západní civilizace vytvořila“.486 Kontrapunktické myšlení zažívá 
v druhé polovině dvacátého století dvojí extrém: na jedné straně je ignorováno, na straně 
druhé dovedeno ad absurdum v podobě totální organizace, která vychází z metamorfóz 
kontrapunktu v rámci dodekafonického, seriálního a multiseriálního myšlení. Vedle těchto 
krajních poloh se kontrapunkt dále rozvíjí u vědomí přirozené hudebnosti, a to nikoliv 
univerzálně, nýbrž v osobitých pohledech individuálních tvůrců: Stravinskij, Hindemith, 
Šostakovič, Penderecki, Novák-Zemek aj. Takto lze hledět na kontrapunktické inovace Ko-
houtkovy, který se nezdráhá užít kontrapunktickou fakturu také ve skladbách pro děti.487

Ignorace kontrapunktické faktury může souviset se skepsí k tradičnímu racionál-
nímu myšlení. Radikální racionalita, snaha o totální organizaci všech parametrů hudby, 
vedla k extrému, který není možné dále rozvíjet. Nápadné je vytrácení hudebnosti z takto 
pojatých kompozic. Před nebezpečím dogmatismu varoval Schönberg mladou generaci, 
jež ho nekriticky adorovala. Ostatně i významní tvůrci, kteří složili totálně organizova-
né kompozice, jako byli Messiaen (Mode de valeurs et d’intensités, 1949) nebo Boulez 
(Structures,1952), záhy opět „zhudebnili“ svůj styl.

484  BOULEZ, Pierre. Alea. In: FULKA, Josef, BLÁHA, Jaroslav, eds. Myšlenky moderních skladatelů, s. 78.

485  PETŘÍČEK, Miroslav. Filosofie en noir. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelství Karolinum, 2019, s. 108. 
ISBN 978-80-246-3917-8.

486  POPPER, Karl. Úvahy o zrodu polyfonní hudby. Opus musicum, 1990, roč. 22, č. 1, s. 11. ISSN 0231-7362.

487  Srov. Polyfonní etudy pro dvojhlasý dětský sbor a rytmický nástrojový doprovod (1970–1971).

určitým tématem, založené na umění naslouchat druhému, jsou si jednotliví mluvčí cizí, 
ba přímo lhostejní. Řečeno skladatelovými slovy: „Každý mele tu svou.“477

„Polyfonii zvukových mas,“478 která mohla být blízká Kohoutkově důrazu na sónic-
kou hudbu, vytváří od dvacátých let 20. století Edgar Varèse. V Kohoutkově epoše pak 
vznikají vícesborové kompozice, které jej mohly inspirovat: Stockhausenovy Gruppen, 
Lutosławského Tři básně H. Michauxe, Pendereckého Stabat Mater. Patrně nejradikálnější 
z nich v oblasti odpoutání se od tradice, od klasicko-romantické harmonie, je skladba 
Stockhausenova. Obraz universa, který představují tři orchestrální skupiny rozmístěné 
v prostoru, je založen na totální seriální organizaci hudebního materiálu. Boëthiův a Ke-
plerův vesmír tu nemají místo – na rozdíl od Hindemithovy Harmoniae mundi ze stejné 
doby. Ani Kohoutek tak radikální není. Jak bylo vícekrát naznačeno, tonální a harmonický 
základ nikdy úplně neopustil a i s multiseriální technikou zachází svobodně.

Podobně je tomu v Kohoutkově využití aleatoriky. O tom, že tento kompoziční sys-
tém bere vážně a chce jej tvůrčím způsobem rozvíjet, svědčí mimo jiné pronikání aleato-
riky do skladeb pro děti a mládež. Ale i tady zůstává Kohoutek Evropanem.

Jeho pojetí aleatoriky je mnohem bližší Lutosławskému než Cageovi. Nikoliv aleatorika, 
jež bývá s nadsázkou označována přídomkem „absolutní“, taková, která povyšuje nahodilost 
na jediný zákon – tu přinesli do Darmstadtu Američané –, nýbrž aleatorika řízená, typic-
ká pro evropské prostředí. Kohoutkovo pojetí „otevřeného díla“ – v terminologii Umberta 
Eca479 – počítá s větším či menším spolupůsobením náhody v rámci promyšlené výstavby 
kompozice. Metodu Johna Cage Kohoutek ironizuje v knize Novodobé skladebné teorie západo- 
evropské hudby, kde Cage označuje za „amerického extrémního skladatele“.480 Vysmívá se rov-
něž Cageovým hudebním produkcím a jeho styl shrnuje slovy: „V tomto okamžiku jsme však 
již velmi daleko od hudby a umění vůbec. Na uvedené Cageovy experimenty pohlížíme jako na 
jeden z výstřelků dnešní západní hudby.“481 Ani v přepracované a rozšířené verzi knihy, která 
vyšla pod názvem Novodobé skladebné směry v hudbě, Cage nešetří a jeho krajně extrémní 
experimenty v oblasti absolutní aleatoriky odsuzuje tvrzením, že se „vymykají […] poutům 
hudebního umění“.482 O několik let později pak tuto svoji skepsi utvrzuje slovy: „Cageovy sna-
hy o naprostý rozklad jakéhokoliv hudebního řádu a o šokování publika za každou cenu bez 
ohledu na způsoby a prostředky již vůbec nepřekvapují, blednou, přestávají být brány vážně.“483

477  Koh. 37, autorský komentář.

478  BLÁHA, Jaroslav. Cesty moderní hudby. In: FULKA, Josef, BLÁHA, Jaroslav, eds. Myšlenky moderních 
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cyklus Symfonické aktuality (1976–1978), který se nese v permanentním optimismu, jenž 
vedle sebe staví rozmanité obrazy – fresky tehdejší „radostné“ přítomnosti. Jako by byl 
zápas obsažený v dřívějších kompozicích dovršen.

Odlišný časový koncept vykazují skladby filosofujícího charakteru. Jejich časový 
průběh je někdy dán technikou zlatého řezu, založenou na jediném vrcholu obklopeném 
delší gradací a kratší antigradací: Panteon. Hlavně však postrádají triumfální závěry. 
Takto se jeví obě Kohoutkovy harmoniae mundi z konce šedesátých let Teatro del mondo 
a Panteon. Chorál finální věty Divadla světa se po svém plném zaznění ztišuje do lyrické 
pasáže. Podobně utichá v komorním zvuku hudební obraz kosmu pod názvem Panteon. 
Liší se tak od triumfálního finále Hindemithovy Harmoniae mundi z padesátých let, 
v němž Slunce, planety a hvězdné sbory zpívají hymnus oslavující všeobecnou harmonii 
světa. Podobnou jistotu harmonie universa v Kohoutkově díle nenalezneme, byť ji tvůrce 
neustále hledá: ideologická „víra“ obsažená v programu některých jeho skladeb se jeví 
jako pouhá falešná náhražka. Z širšího pohledu ovšem vysvítá daleko hlubší zkušenost. 
Hindemith, který vyrůstal v prostředí německého humanismu, byť ohrožovaného politic-
kými zvraty v jeho rodné zemi, je tvůrcem, který ještě v humanitní ideje věří. Kohoutek 
naopak tvoří v době post-humanistické, alespoň co se týče filosofického a uměleckého 
pohledu na svět.

Miroslav Petříček píše o „zhroucení lineární časovosti po holocaustu“.490 Kohoutkovy 
skladby raného a středního období jsou často na lineárním vývoji založeny. Tato linearita 
je postupně narušována protikladnými principy, jako jsou (meta)variace, komponová-
ní v paralelismech, technika retrogradace, seriální metamorfóza melodických modelů 
a zejména pak rezignace na jednoznačné triumfální závěry, ačkoliv k nim vývoj skladby 
směřuje. Lineární vývoj ztratil smysl v hudebních vzpomínkách na rodiče – Metavariace 
(1978), Šťastné chvilky (1992) –, stejně jako v obrazech soumraku života, jaké představují 
Podzimní zpěvy (1994–1995). Přes všechny tyto skutečnosti však Kohoutek nikdy nedo-
spěl k existenciálnímu bezčasí Nonova Ricorda, che ti hanno fatto in Auschwitz. Stále je 
v jeho díle patrná nějaká naděje v podobě vědomí přítomnosti blízkého člověka, folkloru 
nebo přírody, ale též hravého světa dětí. To, že chybí v závěru skladby jednoznačné řešení 
konfliktu, jednoznačná odpověď na otázky stanovené v díle, neznamená absenci výpo-
vědi díla. Ta spočívá v jeho podstatě umělecké a žádné jiné. Ostatně pravé umělecké dílo 
nedává schematické odpovědi. Spíš klade neustálé a věčné otázky.

490  Tamtéž, s. 201.

Lze tedy evropský racionalismus považovat obecně za jev odsouzený k zániku? Ně-
kteří myslitelé se pokoušejí racionalitu zachránit. Východiskem je skutečné uvědomění 
si krize evropské racionality, která může ve svých důsledcích vést ke katastrofě. Jaké se 
nabízí řešení?

Spočívá v „hledání jiné racionality“ než té, „která nejen nebyla s to zabránit holocaus-
tu, ale nějak jej umožnila“.488 Pokud se nelze vzdát rozumu, je „nezbytné hledat stopy 
jiného rozumu uvnitř této racionality samé“.489 Nelze tento Adornův postoj aplikovat též 
na postmodernu, která usiluje o hledání nové moderny? Pokud se jiná racionalita snaží 
zachránit racionalitu jako takovou, neusiluje postmoderna o totéž u moderny? A neza-
chraňuje takto racionální aspekty v umění též nové pojetí kontrapunktu?

Adorno v Negativní dialektice vytváří inverzi dialektiky, její převrácený, zrcadlový 
obraz. Inverze neboli převrat je nedílnou součástí kontrapunktické techniky. Takto se 
objevuje po celou dobu jejích racionálních, tj. evropských dějin. Čím se tato racionalita 
epochy středověku, renesance nebo baroka odlišuje od racionality postmoderní?

Svou roli tu určitě hraje křivé zrcadlo. Tento princip lze u Kohoutka nalézt již v jeho 
raném dodekafonickém stadiu kontrapunktu. Inverzní účinek sugeruje druhé zaznění fa-
gotu v introdukci Suity pro dechové kvinteto (1958–1959): melodie má inverzní charakter, 
přináší však další tóny řady (viz Příklad č. 12). Podobně zachází skladatel i s dalšími para-
metry kontrapunktu. Příkladem budiž retrogradace řady v úvodní části Smyčcového kvarte-
tu (1959), která zejména díky výrazné diminuci a nahrazení legata staccatem zní jako nová 
kontrastní melodie; ve svém účinku tak nemá daleko k janáčkovské sčasovce (viz Příklad 
č. 17). Mnohem výraznější podoba křivého zrcadla pak nastává v oblasti stratofonie. Dá-li 
se tu ještě hovořit o inverzi, pak na sebe hledí jednotlivé vrstvy, které se sice nepoznávají, 
avšak cítí jakousi spřízněnost, kterou nejsou s to racionálně vysvětlit, a ve své spojitosti 
vytvářejí obraz současného hudebního i reálného světa. Tak je tomu například v paralel-
ním znění žesťových a smyčcových nástrojů v Symfonietě pro velký orchestr (1962–1963, 
viz Příklad č. 26) a v dalších skladbách, v nichž se v rámci biformy či polyformy prolínají 
různé odlišné vrstvy. Praobraz tohoto hudebního světa lze nalézt v Janáčkově montážní 
technice, kterou skladatel často užil pro vyjádření nejistoty, smutku, úzkosti (Sýček neodle-
těl, mužské sbory na Bezručovy Slezské písně apod.). Z těchto výrazových pozic lze hledět 
též na stratofonní a polystratofonní fakturu v Kohoutkově Mementu 1967 (1966).

Vícekrát bylo v textu poukázáno na linearitu Kohoutkových skladeb, která odpoví-
dá pozitivistické ideji progresivního vývoje, založené na neustálém zdokonalování světa. 
Tento optimismus, vycházející v hudební oblasti z beethovenské cesty od temnoty ke 
světlu, lze nalézt v mnohých skladbách Kohoutkových. Avšak ani v tomto případě není 
možné vytvářet jednoznačné závěry.

Na lineárním vývoji jsou založeny skladby ideologického charakteru třídílného sché-
matu, které jako by na sebe navazovaly: Mnichov (1952–1953) – Velký přelom (1960) – 
Slavnosti světla (1974–1975). Zajímavostí je, že takovou koncepci nemá ultranormalizační 

488  PETŘÍČEK, Miroslav. Filosofie en noir, s. 120.
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Chronologický katalog

1
Letní den: Zápisky z dětství

Vznik: 1944, rev. 1. 2. 1996.
Forma: 7 vět. 
Části: Ráno (Moderato) – Se zvířátky na dvoře (Allegretto) – Dědečkovo povídání  

(Adagio) – Honička v lese (Allegro) – Sláva, vyhráli jsme! (Risoluto alla marcia) – 
Malá hádka (Moderato) – Myšlenky před spaním (Lento).

Durata: cca 18 (čistý čas = cca 17´35˝), [cca 16´40˝ (čistý čas = cca 16´10˝].
Edice: Ráno. In: BLATNÝ, Pavel, ed. Moravští skladatelé dětem: Drobné skladbičky 

předních moravských skladatelů určené začínajícím pianistům. Brno: Editio Moravia, 
2002, s. 8–9. ISMN M-706511-37-5.

První provedení revidované verze: 3. 6. 1996, Brno. Interpreti: Žáci ZUŠ Brno,  
Královo Pole (dnes Základní umělecká škola Vítězslavy Kaprálové) ze třídy Ludmily 
Vlkové: Alena Kyseláková, Iveta Matoušková, Kateřina Levíčková, Petra Čáslavská, 
Jiří Levíček, Lucie Čáslavská, Martin Kyselák.

2
Sonatina semplice pro hoboj a klavír

Vznik: 1950, rev. duben 1991.
Forma: 3 věty.
Části: Allegretto fresco – Andante doloroso – Allegro gaio.
Durata: cca 10´ (9´40˝).
Partitura 1 (1950) – původní verze. Opis partitury uložen v Knihovně JAMU, sign. 2/26.  

Paginace: 23, part hoboje 7. 
Partitura 2 (rev. 1991). Kopie rkp. partitury uložena in NM ČMH, C. Kohoutek 14. 

Odlišný přebal – patrně autograf. Pag. 19, part hoboje 5. S. 19: „Revize v dubnu 1991 
v Praze. Definitivní čistopis 11.–15. 7. v Hrabové. Ctirad Kohoutek.“
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5
Festivalová předehra pro orchestr

Vnik: 1955–1956.
Obsazení: Flauto piccolo, Flauti I. II., Oboi I. II., Clarinetti I. II. B, Fagotti I. II. –  

Corni I. II. III. IV., Trombe C I. II. III., Tromboni I. II. III., Tuba – Arpa (ad lib.) – 
Timpani, Triangolo (tam-tam), Piatti, Gran cassa – Violini I., Vilolini II., Viole, 
Violoncelli, Contrabassi.

Forma: 1 věta.
Durata: 9´.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 40. Pag. 63. Titulní list: Ouverture de Festival.
První provedení: 19. srpna 1957, Československý rozhlas. Interpret: Symfonický  

orchestr brněnského rozhlasu, dirigent Otakar Trhlík.
Ocenění: 2. cena ve skladatelské soutěži Světového festivalu mládeže v Moskvě, 1957.
Zvukový záznam: Festivalová předehra pro velký orchestr (1955/56) = Festival  

Ouverture for Large Orchestra (1955/56). In: KOHOUTEK, Ctirad. Sborová  
a orchestrální hudba 1955–93 (výběr) = Choral and Orchestral Music 1955–93  
(selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio recordings, 2001. Interpret: Symfonický 
orchestr brněnského rozhlasu, dirigent Otakar Trhlík.

6
3 charakteristické skladby: Pro klavír

Vznik: 1956–1957.
Části: Preludium – Balada – Tanec.
Durata: cca 10´.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 41. Pag. 22. Autograf + korektury pro cyklus 

Prvosenky. Titulní list: razítko „Ctirad Kohoutek / Brno, Čápkova 22“. S. 22:  
„Opraveno 4. 10. 1957. Ještě revidováno do cyklu Prvosenky 18. 6. 2002.“

7 a
Suita romantica pro violu a klavír

Vznik: 1957, rev. 1981.
Forma: 4 věty.
Části: Adagio generoso – Allegro gaudioso – Moderato pronunziato, con dolore –  

Allegro vivace.
Durata: cca 15´.
Edice: Český hudební fond Praha, Půjčovna hudebních materiálů, 1982, ČHF 7515. 

Partitura a violový part. Pag. 25, part violy 8. Korektura autor a Karel Fiala.
Dedikace: Konstantinu Ivanovovi a Nataše Kuzmičové.

První provedení: 14. 3. 1951, Brno. Interpreti: Vítězslav Hanus a Zuzana Zámečníková.
První provedení revidované verze: 6. 12. 1994, Brno. Interpreti: Jan Ondruš  

a Miriam Fialová.

3
Koncert pro violu a orchestr [op. 2]

Vznik: 1952.
Obsazení orchestru: 2 Fl., 2 Ob., 2 Cl., 2 Fag. – 3 Cor., 2 Tr. (3. ad lib.), 2 Pos., Tuba – 

Timp., Ptti., Gr. C., Trgl. – Vl. 1, Vl. 2, Va., Vlc., Cb.
Forma: 3 věty.
Části: Lento maestoso, ma appassionato – Grave – Allegro vivace.
Rkp. skica: NM ČMH, C. Kohoutek 31. Součástí klavírní výtah s naznačenou 

instrumentací. 
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 31/1. Pag. 123. S. 1: „Ctirad Kohoutek,  

op. 2.“ S. 123: „Jablůnka n. Bečvou, 10. 8. 1952. CKt.“ Od s. 108 (Tempo I.)  
v partituře zapsán pouze part violy, některé nástroje načrtnuty. Od č. 26 (s. 111) 
nástroje vypsány. 
Autorské poznámky: „1. věta: započato 7. V. 1952 (klav. výtah) – dokončeno 28. 
května 1952. Ctirad Kohoutek (9 minut). 2. věta: započato 18. III. 1952 (klavírní 
výtah) – Dokončeno 23. března 1952. Ctirad Kohoutek (cca 7 minut). 3. věta:  
započato 3. IV. 1952 (klavírní výtah) – Dokončeno 4. května 1952. Ctirad Kohoutek 
(cca 6´30˝).“

4
Mnichov: Symfonická báseň pro velký orchestr

Vznik: 1952–1953.
Obsazení: Pikola, 2 flétny, 2 hoboje (II. střídá angl. roh), 2 klarinety B (II. střídá  

s basovým klarinetem), 2 fagoty, kontrafagot – 4 lesní rohy F, 3 trubky C, 3 pozouny, 
tuba – tympány, velký buben, čineli [sic], malý bubínek, triangl, tam-tam,  
tamburina – smyčcový orchestr.

Forma: 1 věta.
Durata: 15´.
Klavírní skica: NM ČMH, C. Kohoutek 32. Pag. 18.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 32. Pag. 65. Korektury červenou tužkou. S. 65: 

„12. března 1953 Ctirad Kohoutek.“
První provedení: 19. 6. 1953, Brno. Interpret: Symfonický orchestr brněnského rozhlasu, 

dirigent Miroslav Kolář.
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První provedení původní (scénické) verze: 25. února 1958, Brno, Divadlo bratří 
Mrštíků, režie Antonín Kurš. Druhé provedení: 6. července 1961, Brno, Mahenovo 
divadlo, režie Stanislav Vyskočil.

První provedení koncertní verze: 30. 4. 1958, nahrávka pro Československý rozhlas. 
Interpret: Foerstrovo dechové kvinteto: Radomír Pivoda (flétna), Vítězslav Winkler 
(hoboj), Bohumil Opat (klarinet), Otto Kopecký (lesní roh), František Svoboda 
(fagot).

První provedení revidované (koncertní) verze: 15. 4. 1997, Brno. Interpreti:  
Martina Majdová (flétna), Klára Poláková (hoboj), Petr Vysloužil (klarinet),  
Hana Kabeláčová (lesní roh), Pavel Veleba (fagot).

10
Suita pro dechové kvinteto [op. 16]

Vznik: 1958–1959.
Obsazení: Flauto (Fl. piccolo) (2. věta), Oboe, Clarinetto B, Corno F, Fagotto.
Forma: 4 věty.
Části: Introduzione (Moderato) – Marcia (Allegretto giocoso) – Intermezzo melancolico 

(Andante mesto) – Finale (Allegro vivace).
Durata: 16´30˝.
Edice: Suita per quintetto a fiato / partitura e parti (přebal); Suita pro dechové kvinteto 

(titulní list). Praha – Bratislava: Panton, 1967. Edice česká a slovenská komorní 
hudba. Partitura a party. Pag. 37. Korektura: Miloš Říha, Ivo Bláha a autor.

První provedení: 24. 2. 1960, Brno, Procházkova síň Domu umění: Hudební středa, 
Svaz československých skladatelů, odbočka v Brně. Interpret: Foerstrovo dechové 
kvinteto: Radomír Pivoda (flétna), Vítězslav Winkler (hoboj), Bohumil Opat (klari-
net), Otto Kopecký (lesní roh), František Svoboda (fagot).

Zvukový záznam: Suita pro dechové kvinteto (1958/59) = Suite for Wind Quintet (1958/59). 
In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní (komorně orchestrální) a vokální hudba 1958–76 
(výběr) = Chamber (Chamber-Orchestral) and Vocal Music 1958–76 (selection) [CD]. 
[Brno]: Czech Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Filharmonické dechové  
kvinteto (Q Moravi) Brno: Julius Kesner (flétna, pikola), Josef Bartoník (hoboj),  
Lubomír Bartoň (klarinet), Bohuš Zoubek (lesní roh), Vladimír Veleba (fagot).

11
Smyčcový kvartet [op. 17]

Vznik: 1959.
Forma: 4 věty.
Části: Adagio tranquillo – Moderato; Allegro appassionato – Andante mesto – Allegro 

quasi marcia.

První provedení: 1. 12. 1958, Brno. Interpreti: Ferdinand Rušák (viola) a Milan Klíčník 
(klavír).

První provedení revidované verze: Praha, 7. 4. 1982. Karel Řehák (viola) a Jiří Holeňa 
(klavír).

Další verze: Dvě allegra pro klarinet a klavír, Koh. 7 b (1965).

8
Koncert pro housle a orchestr [op. 15]

Vznik: 1958.
Forma: 3 věty.
Části: Allegro furioso, poco pomposo – Lento con dolore – Allegro con brio.
Durata: 21´.
Rkp. skica: NM ČMH, C. Kohoutek 46. Pag. 13 (1. věta), 7 (2. věta), 12 (3. věta).  

Obsazení: housle a klavír, v klavírním partu odkazy na nástroje. U názvu 3. věty 
(Allegro con brio): „op. 15“. 

První provedení: 15. 1. 1960, Československý rozhlas. Interpreti: Antonín Moravec 
(housle), Státní filharmonie Brno, dirigent Jiří Pinkas.

Dedikace: Antonínu Moravcovi.
Zvukový záznam: Koncert pro housle a orchestr (1958) = Concerto for Violin and 

Orchestra (1958). In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestrální a vokální hudba 1958–81 
(výběr) = Orchestral and Vocal Music 1958–81 (selection) [CD]. [Brno]: Czech 
Radio Brno recordings, 2001. Interpreti: Václav Snítil (housle), Česká filharmonie, 
dirigent Otakar Trhlík.

9
Suita giocosa pro dechové kvinteto

Podtitul: Z hudby k Tylově hře Tvrdohlavá žena.
Vznik: 1958, scénická hudba ke hře Josefa Kajetána Tyla Tvrdohlavá žena: Národní  

báchorka o třech dějstvích (10 obrazech) se zpěvy a tanci. Revize pro koncertní  
provedení 1992. 

Obsazení: Fl., Ob., Cl. (in Sib), Cor. (in Fa), Fag.
Forma: 5 vět.
Části: Intráda (Allegro giubiloso) – Polka (Animato scherzando) – Intermezzo (Furioso; 

Moderato con calore) – Mateník (Allegro con brio; Pochettino meno mosso, sfumato) – 
Finale (Allegro vivace; Meno mosso, rustico).

Durata: cca 8´ (7´20˝).
Rkp. paritura: NM ČMH, C. Kohoutek 107. Pag. 12. 
Edice: Suita Giocosa for Wood Quintet (Fl, Ob, Clt. FHn, Bsn) by Ctirad Kohoutek.  

Sinsinawa (USA): Alliance Publications, 2010. Pag. 29 + party.
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13
Symfonické tance pro velký orchestr

Vznik: 1961.
Obsazení: Fl. picc., 2 fl., 2 ob., 2 cl. (B), 1 sax. B-sopr., 2 fag. – 4 cor., 3 trbe, 3 trbni, 

1 tuba – timp., piatti, gr. cassa, trgl., tamb. picc., tamburino, campana, silofono –  
celesta, arpa, piano – archi.

Forma: 3 věty.
Části: Andante cerimonialmente – Adagio innocente – Vivace.
Durata: 15´.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 52.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 52. Pag. 113. Titulní list: Symfonické tance. / 

Pro velký orchestr. / [přemalováno] Dílo 21. Dokončeno: „Brno 12. listopadu 1961.“
První provedení: 30. 8. 1963, Československý rozhlas. Interpret: Státní filharmonie 

Ostrava, dirigent Václav Jiráček.

14
Symfonieta pro velký orchestr

Vznik: 1962–1963, rev. 1977.
Obsazení: 1 malá flétna, 2 flétny, 2 hoboje (angl. roh), 2 klarinety B, 1 basklarinet B, 

2 fagoty – 2 trubky, 3 lesní rohy, 2 trombony, 1 tuba – tympány, činely + velký  
buben (1 hráč), triangl + malý bubínek + 3 temple bloky + gong + tam-tam  
(2 hráči), xilofon [sic] + zvony + zvonková hra (1 hráč) – 1 harfa, 1 klavír – smyčce  
(velké obsazení): housle I., housle II., violy, violoncella, kontrabasy.

Forma: 3 věty.
Části: Vivace con fuoco – Grave – Prestissimo possibile, ma non indistintamente;  

Allegro energico.
Durata: 17´ (po revizi před natáčením 20. a 21. 12. 1977).
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 57. Datace: 1962–63. S. 7: nahoře vlevo pozn. „CSc“.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 57. Pag. 155. Datace: 1963. Na prvním listu 

pozn.: „Před natáčením SF Brno dirig. J. Waldhans 20. a 21. 12. 1977 tyto úpravy 
definitivní: […]. 13. 12. 1977 Ctirad Kohoutek.“

První provedení: 10. 3. 1964, Brno. Interpret: Moravská filharmonie Olomouc,  
dirigent Zdeněk Mácal.

Zvukový záznam: Symfonieta pro velký orchestr (1963) = Sinfonietta for Large  
Orchestra (1963). In: KOHOUTEK, Ctirad. Sborová a orchestrální hudba 1955–93 
(výběr) = Choral and Orchestral Music 1955–93 (selection) [CD]. [Brno]: Czech 
Radio recordings, 2001. Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent Jiří Waldhans.

Durata: cca 18´.
Edice: Ctirad Kohoutek / QUARTETTO / per due violini, / viola e violoncello / partitura  

e parti (přebal); Ctirad Kohoutek / SMYČCOVÝ KVARTET / pro dvoje housle, / 
violu a violoncello / (1959) / Partitura / [vlastnoruční podpis] Ctirad Kohoutek 
(titulní list). Praha: Státní hudební vydavatelství, 1964. Partitura a party. Pag. 24. 
Předmluva: Milena Černohorská, s. II (česky, rusky, německy, anglicky). Rukopisné 
poznámky autora. Uloženo v NM ČMH, C. Kohoutek 48.

První provedení: 24. 10. 1960, Praha, Dům umělců: I. řádný koncert Českého spolku 
pro komorní hudbu. Interpret: Janáčkovo kvarteto: Jiří Trávníček, Adolf Sýkora,  
Jiří Kratochvíl, Karel Krafka.

Dedikace: Janáčkovu kvartetu.
Zvukový záznam: Smyčcový kvartet (1959) = String Quartet (1959). In: KOHOUTEK,  

Ctirad. Komorní (komorně orchestrální) a vokální hudba 1958–76 (výběr) = Chamber 
(Chamber-Orchestral) and Vocal Music 1958–76 (selection) [CD]. [Brno]: Czech 
Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Janáčkovo kvarteto: Jiří Trávníček,  
Adolf Sýkora, Jiří Kratochvíl, Karel Krafka.

12
Velký přelom: Symfonie pro orchestr [op. 18]

Vznik: 1960, rev. 1962.
Obsazení: Fl. picc., 2 fl., 2 ob., 2 cl. B, Cl. Es, Cl. basso (ad lib.), 2 fag., C. Fag. – 4 cor. F, 

3 tr. C, 3 pos., Tuba – Timp. (3), Ptti, Gr. Cassa, Trgl., Tamb. picc., Gong, Tam-Tam – 
Xilofono, Celesta, Klavír – Vl. I. (8), Vl. II. (7), Vle (6), Vlc. (5), Cb. (5).

Forma: 3 věty.
Části: Adagio pesante, con disperazione – Allegro festivo – Vivacissimo; Poco Allegro.
Durata: 18´.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 51. Pag. 27. Černá tužka, doplňky a korektury červeně. 

Titul: Ctirad Kohoutek / VELKÝ PŘELOM / Symfonie pro orchestr, op. 18 (1960) 
[červeně] 62 / Skizza.

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 51. Pag. 133. Základ černý inkoust, korektury 
a doplňky modře a červeně. S. 133: „Instrumentační a formální redakce dokončena 
12. I. 1962. První provedení této definitivní verse 25. II. 1962 na slavnostním koncertu 
Stát. filh. Brno k 25. únoru, řídil Hiroyuki Iwaki (Japonsko).“

První provedení: 22. 3. 1961, Zlín (Gottwaldov). Interpret: Filharmonie pracujících 
Gottwaldov, dirigent Eduard Fischer.

První provedení revidované verze: 25. 2. 1962, Brno: Slavnostní koncert ke Dni  
vítězství československého pracujícího lidu. Interpret: Státní filharmonie Brno, 
dirigent Hiroyuki Iwaki.

Ocenění: Krajská cena Leoše Janáčka, Brno, 1962.



362 363

17
Preludia pro komorní orchestr

Vznik: 1965.
Obsazení: 1 flauto (anche flauto piccolo), 1 oboe (anche corno inglese), 1 saxofono 

tenore in SI b – 1 corno in FA, 2 trombe in DO, 1 tuba – arpa, cembalo elettrofonico,  
piano – 2 violini (6–8), 2 viole (6), 2 violoncelli (4) – timpani, piatti, triangolo, 
xilofono, campane, campanelle, tamburo piccolo, piatti, gong, 3 temple-blocks, 
tam-tam, 3 tom-toms, triangolo, gr. cassa, tamburo piccolo.

Forma: 4 věty.
Části: Preludio grave – Preludio festivo – Preludio mesto – Preludio ironico.
Durata: 14´30˝ (15´02˝ s pauzami).
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 62. Součástí Řadové formy Preludií. Též hrubý  

grafický plán.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 62. Pag. 59.
První provedení: 6. 2. 1966, Brno, Československý rozhlas. Interpret: Orchestr Studio 

autorů, dirigent Jiří Hanousek (rozhlasová premiéra). 29. 11. 1967, Brno. Interpret: 
Státní filharmonie Brno, dirigent Jiří Waldhans (koncertní premiéra).

Zvukový záznam: Preludia pro komorní orchestr (1965) = Preludes for Chamber  
Orchestra (1965). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní (komorně orchestrální) a vokální 
hudba 1958–76 (výběr) = Chamber (Chamber-Orchestral) and Vocal Music 1958–76 
(selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Orchestr 
Studio autorů Brno, dirigent Jiří Hanousek.

7 b
Dvě allegra pro klarinet a klavír

Verze dvou vět Suity romantica pro violu a klavír, Koh. 7 a (1957).

Vznik: 1965, rev. 1992.
Obsazení: Cl in Sib.
Forma: 2 věty.
Části: Allegro gaudioso – Allegro vivace.
Durata: cca 6´30˝ (bez pauzy mezi větami).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 64. Pag. 26. Fotokopie partu klarinetu, pag. 8.  

Titulní list: Dvě allegra pro klarinet a klavír (1965). [Due allegri per clarinetto  
e pianoforte]. – [Verze dvou vět skladby Suita romantica pro violu a klavír z r. 1957]. 
[Version der zwei Sätze aus der eigenen Komposition Suita romantica für Bratsche 
und Klavier aus dem Jahr 1957].

První provedení: 21. 9. 1992, Uničov. Interpreti: Ludmila Peterková (klarinet)  
a Jan Čech (klavír). 

15
Rapsodia eroica pro varhany

Vznik: 1963, rev. 1965.
Forma: 1 věta.
Durata: cca 7´.
Edice: Rapsodia eroica. Praha – Bratislava: Supraphon, 1968. Pag. 18.
První provedení: 17. 11. 1964, Praha, Smetanova síň Obecního domu. Interpret:  

Josef Pukl.
První provedení revidované verze: 17. 11. 1967, Brno, Besední dům. Interpret:  

Josef Pukl.
Dedikace: Josefu Puklovi.
Zvukový záznam: Rapsodia eroica. In: TEML, Jiří, SLAVICKÝ, Milan, KOHOUTEK, 

Ctirad, EBEN, Petr. Musica nova bohemica [LP]. Praha: Supraphon, 1984. Interpret: 
Věra Heřmanová. 
Rapsodia eroica pro varhany (1963/65). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní hudba 
1965–95 [CD]. Brno: Český rozhlas Brno, 1999. Interpret: Věra Heřmanová.

16 a
Concertino pro violoncello a komorní orchestr

Vznik: 1964.
Obsazení: dechové nástroje, bicí nástroje, harfa, klavír.
Forma: 3 věty.
Části: Burlesca (Molto vivace) – Aria (Molto lento) – Toccata (Allegro ben ritmico).
Durata: cca 12´30˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 58.
První provedení: 12. 12. 1965, Brno. Interpreti: František Kopečný, Státní filharmonie 

Brno, dirigent Jiří Pinkas.
Zvukový záznam: Concertino pro violoncello a komorní orchestr (1966) = Concertino 

for Violoncello and Chamber Orchestra (1966). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní 
(komorně orchestrální) a vokální hudba 1958–76 (výběr) = Chamber (Chamber- 
-Orchestral) and Vocal Music 1958–76 (selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio Brno 
recordings, 2001. Interpreti: František Kopečný, Státní filharmonie Brno, dirigent 
Jiří Pinkas.

Další verze: Concertino pro violoncello a klavír, Koh. 16 b (1966).
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FONDU V PRAZE / 061 / Praha 1974 / © C. Kohoutek (podobně též na titulních 
listech partů).

Edice: Praha: Český hudební fond, Půjčovna hudebních materiálů, 1981. Vydání rkp. 
z 1974. Pag. 19. Titulní list: Ctirad Kohoutek / MINIATURY / pro čtyři lesní rohy (F) 
/ per quattro corni (in Fa) / (1965) / Partitura.

První provedení: 4. 2. 1970, Brno, sál Konzervatoře, Hudební středa. Interpreti: Jiří Janík, 
Stanislav Suchánek, Jan Budzak, Kazimír Machala.

Další verze: Miniatury pro smyčcový orchestr, Koh. 18 a (1965); Miniatury pro čtyři 
saxofony, Koh. 18 c (2005).

19
Invence pro klavír

Vznik: 1965.
Forma: 3 věty.
Části: Adagio – Moderato – Vivace.
Durata: cca 6´30˝.
Edice: Praha: Panton, 1968. S autorovým komentářem (barevná analýza, poznámky) 

uloženo v NM ČMH, C. Kohoutek 63. Pag. 18. Na titulním listu vepsáno datum 
25. 10. 1968. Předmluva: Jan Trojan (česky, rusky, německy, anglicky, francouzsky). 
Korektury: autor a Karel Fiala.

První provedení: 15. 3. 1966, Brno. Interpret: Milan Máša.  
První rozhlasové provedení: 19. 3. 1967, Český rozhlas Brno. Interpret:  
Milan Máša.

Dedikace: Milanu Mášovi.
Zvukové záznamy: KOHOUTEK, Ctirad. Invence = Inventions. In: PIŇOS, Alois, 

REINER, Karel, FIŠER, Luboš, IŠTVAN, Miloslav, KOHOUTEK, Ctirad. Nová 
česká klavírní tvorba = New Czech piano works [LP]. Praha: Panton, 1972. Interpret: 
Radoslav Kvapil. 
Invence pro klavír (1965). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní hudba 1965–95 [CD]. 
Brno: Český rozhlas Brno, 1999. Interpret: Eva Krámská.

16 b
Concertino pro violoncello a klavír

Verze originálu pro violoncello a komorní orchestr, Koh. 16 a (1964).

Vznik: 1966.
Forma: 3 věty.
Části: Burlesca (Molto vivace) – Aria (Molto lento) – Toccata (Allegro ben ritmico).
Durata: cca 12´30˝.

18 a
Miniatury pro smyčcový orchestr

Vznik: 1965.
Obsazení: Violini 1., Violini 2., Viole, Violoncelli, Contrabassi.
Forma: 4 věty.
Části: Largo cupomente, con dignità – Presto impetuoso – Andante tranquillo – Allegro 

energico, ben ritmico.
Durata: 8´45˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 59./1. Pag. 24. Čistopis: modrý inkoust,  

červeně orámována čísla úseků. Datace: 1965.
Rkp. party: Kopie rukopisných partů: NM ČMH, C. Kohoutek 59. Autor: Jan Přibáň.  

Korektury tužkou – autor? Místy interpretační poznámky, například smyky.  
Datace: housle 1.: 13. 12. 79, housle 2.: 31. 5. 79, viola 1: 1. 11. 78, viola 2: 4. 11. 78, 
violoncello: 9. 10. 78, kontrabas: 8. 11. 78.

Edice: Praha: Panton, 1971. Edice Studijní partitury 41. Pag. 23. Korektury: autor  
a Karel Fiala. Název: Le miniature per orchestra d’archi (přebal); Miniatury pro 
smyčcový orchestr (titulní list). Úvodní text: Jaroslav Smolka (česky, rusky, německy, 
anglicky). Partitura s autorskými poznámkami (černá tužka) in NM ČMH,  
C. Kohoutek 59./1.

První provedení: 15. 1. 1971, Československý rozhlas. Interpret: Čeští komorní sólisté, 
umělecký vedoucí Miroslav Matyáš (rozhlasová premiéra). 
8. 5. 1972. Interpret: Čeští komorní sólisté (koncertní premiéra).

Zvukový záznam: Miniatury pro smyčcový orchestr (1965) = Miniatures for String 
Orchestra (1965). In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestrální a vokální hudba 1958–81 
(výběr) = Orchestral and Vocal Music 1958–81 (selection) [CD]. [Brno]: Czech  
Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Čeští komorní sólisté, soubor Státní  
filharmonie Brno, umělecký vedoucí Bohumil Kotmel.

Další verze: Miniatury pro čtyři lesní rohy, Koh. 18 b (1965); Miniatury pro čtyři  
saxofony, Koh. 18 c (2005).

18 b
Miniatury pro čtyři lesní rohy

Vznik: 1965.
Forma: 4 věty.
Části: Largo cupomente, con dignità – Presto impetuoso – Andante tranquillo – Allegro 

energico, ben ritmico.
Durata: 8´45˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 59/2. Pag. 18 + party. Datace: vznik díla 1965, 

vznik partitury 1974 (razítko). Titulní list: Ctirad Kohoutek / MINIATURY / pro čtyři 
lesní rohy / 1965 / Durata 8´45˝. Razítka: MAJETEK ČESKÉHO HUDEBNÍHO 
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Komorní soubor sólistů orchestru Janáčkovy opery v Brně, dirigent František Jílek 
(československá premiéra).

Ocenění: Cena hudební kritiky v IX. Concours International de Composition Musicale 
organisé à Paris par le Casino de Divonne, 1967.

21
Panychida letní noci: Hudba o dvou zvukových vrstvách  
pro 2 violy, 2 klavíry, bicí nástroje a magnetofonový pás

Vznik: 1968.
Obsazení: 2 viole (seconda di nastro magnetico) – 2 piani (secondo di nastro magnetico),  

piano preparé di nastro magnetico ad lib. – percussioni: 3 piatti sospesi (alto, medio, 
grande), 4 tom-toms (soprano, alto, tenore, basso), marimbafono (ossia xilofono), 
campanelli, campane (c–e´´), triangolo, gong, tam-tam, celesta, 2 timpani, tamburo 
piccolo – percussioni di nastro magnetico: 3 piatti sospesi (alto, medio, grande),  
4 tom-toms (soprano, alto, tenore, basso), marimbafono (ossia xilofono), campane 
(c–e´´), gong, tam-tam, gran cassa.

Forma: 3 věty.
Části: Presto possibile, delirando – Largo pensoso e molto mesto; attacca – Moderato 

degnamente con fermezza.
Durata: 12´10˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 68. Ve skice volně vložený strojopis: autorský komentář.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 68 (kopie). Pag. 31. Na s. III poznámky  

k realizaci díla.
První provedení: pod názvem Hudba o dvou zvukových vrstvách: 8. 5. 1970, Českoslo-

venský rozhlas. Interpreti: Jiří Kratochvíl a Jiří Beneš (violy), Dana Křístková  
a Milan Máša (klavíry), Bohuslav Krška (bicí nástroje), Petr Řezníček, Jiří Hanousek 
a J. Boháček (magnetofonový pás), dirigent Lubomír Mátl.  
Pod názvem Panychida: Brno, 1. 10. 1970, Mezinárodní hudební festival Musica 
Bohemica et Europaea. Interpreti: titíž.

22
Teatro del mondo:  

Symfonická rotace o čtyřech scénách pro velký orchestr

Vznik: 1969 (14. 11. 1968 – 24. 1. 1969).
Obsazení: 3 flétny, 2. + 3. také pikoly, 2 hoboje, angl. roh (ad lib. anche col rinforzamento  

elettrofonico), 2 klarinety in B, basklarinet in B, 2 fagoty, kontrafagot – 4 lesní  
rohy in Fa, 3 trubky in C, 3 trombony, tuba (ad lib. anche col rinforzamento 
elettrofonico) – tympány, percussioni: tom-toms 1. 2. 3. 4. (soprano, alto, tenore, 
basso) – (c. timp.); tamburo piccolo – gran cassa (ad lib. anche col rinforzamento 

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 58. Pag. 134. Na titulním listě uvedeni  
sólisté: František Kopečný, Jan Hališka, Daniel Veis, Václav Horák, Libor Kučera. 
Zaznamenána původní verze: I. Preludio ostinato (celé vide) – II. Aria – I. Burlesca – 
III. Toccata.

Edice: Praha: Český hudební fond, 1978. ČHF 5879.
První provedení: 21. 4. 1968, Brno. Interpreti: Jan Hališka (violoncello) a Rudolf  

Bernatík (klavír).

20
Memento 1967: Koncert pro bicí a dechové nástroje

Vznik: 1966.
Obsazení:

xilofono	 flauto (flauto piccolo)
[marimbafono] – ad libitum	 oboe
vibrafono	 clarinetto in sib (B)
campanelli	 fagotto
campane (tubolari) e–f´ (c´)	 corno in fa (F)
triangolo	 tromba in do (C) I.
2 gonghi: soprano, tenore	 tromba in do (C) II.
tam-tam: profondo	 trombone
4 crotali: soprano, alto, tenore, basso
4 piatti sospesi: soprano, alto, tenore, basso
lastra (Donnermaschine)
4 temple-blocks: soprano, alto, tenore, basso
4 tom-toms a una pelle (timbales): soprano, alto, tenore, basso
4 timpani
guiro
tamburo piccolo
gran cassa

Forma: 5 vět.
Části: Largo degnamente – Largo degnamente; Moderato ed acuto – Allegro con fuoco 

ma leggiero; Largo degnamente – Largo degnamente; Moderato; Allegro con fuoco – 
Largo degnamente; Vivace.

Durata: cca 16´25˝.
Edice: Praha – Bratislava: Supraphon, 1969. Tištěná partitura s autorovými poznámkami 

tužkou a korekturami v červené barvě uložena v NM ČMH, C. Kohoutek 65. Pag. 72. 
Autorova předmluva. Vložen list s poznámkami ke vzniku skladby datovaný  
25. 2. 2004.

První provedení: 15. 4. 1967, Paříž. Interpreti: Jean-Charles François (bicí nástroje), 
komorní soubor dechových nástrojů, dirigent Edgar Cosma.  
11. 12. 1967, Brno, Besední dům, koncert ze skladeb pedagogů JAMU. Interpret: 
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Edice: Praha: Supraphon, 1973. Titul: Loutkové scény: Cyklus klavírních skladbiček pro 
děti. Pag. 14.  
Editio Moravia, 2002, EM 95 202. Vydáno za podpory Moravskoslezské nadace 
Leoše Janáčka. Titul: Loutkové scény: Puppet scenes: Szenes für das Puppentheater – 
Drobné skladby pro klavír: Cycle of short piano compositions for children: Klavier-
zyklus für Kinder. Anglicky a německy též názvy jednotlivých částí. V partituře 
uložené v NM ČMH, C. Kohoutek 75 vepsaná pozn. autora: „Ctirad Kohoutek / 
Brno, říjen 2003 / (některé chyby literárně pravopisné aj. neopraveny) / hudební 
znění bez závad.“ 
Vložený list s textem: 
1.	 Chyby ve vydání Loutkových scén:
2.	 Není respektován můj podtitul (bez konzultace se mnou)
3.	 s. 2) Nesoulad obsahu a dalších nadpisů + pravopisné chyby – např. „Domýšlivý 

… ženichové“ (s. 2), výhrady k německému a anglickému překladu
4.	 nerespektování autorského originálu bez konzultace – nepřesnosti  

např. v označení taktů
5.	 s. 3) – metrické nepřesnosti u cca!!! (např. čtvrťová = cca 92)
6.	 s. 10) chyby.

První provedení: 7. 5. 1972, Československá televize. Interpret: Ivan Kováč.

24
Panteon: Zvukový obraz pro orchestr

Vznik: 1970 (29. 9. – 1. 12. 1970).
Obsazení: flauto piccolo, 2 flauti, 2 oboi, 2 clarinetti in Sib, clarinetto basso in Sib, 2 fagotti –  

4 corni in Fa, 3 trombe in Do, 3 tromboni, tuba – tamburo piccolo, campanello naturale 
(ossia campana); 4 blocchi di legno, campanelli; 4 tom-tom; 3 piatti sospesi, celesta; 3 
gonghi, tam-tam, timpani; frusta, lastra, triangolo; sirena – pianoforte, organo – archi.

Forma: 1 věta.
Durata: 12´.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 72. Titulní list: „29. 9. 1970 započato / Partitura hotova 

1. 12. 1970.“ Na konci s. 36: „Ctirad Kohoutek 1. 12. 1970.“ Zvlášť grafický plán 
a strojopis o filosofii a struktuře kompozice.

Rkp. partitura: NM ČMH, Koh 72. Pag. 36. Dva vložené strojopisné texty: první 
o podstatě kompozice, druhý charakterizuje Kohoutkovy tvůrčí etapy (podepsáno, 
nedatováno).

Edice: Praha: Panton, 1982. Pag. 34. Titulní list: PANTEON / zvukový obraz pro  
orchestr / (1970) / PARTITURA. Přebal: PANTEON / quadro di suono per  
orchestra / PARTITURA. V partituře uložené in NM ČMH, C. Kohoutek 72  
autorovy poznámky černou tužkou.

První provedení: 10. 6. 1971, Brno. Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent  
Lubomír Mátl.

elettrofonico); piatti sospesi 1. 2. 3. (piccolo, medio, grande) – (anche a 2);  
triangolo (ad lib.) – gonghi 1. 2. (piccolo, medio) – tam-tam (profondo); guiro  
(ad lib.), lastra (ad lib. anche col rinforzamento elettrofonico) (ad lib. tam-tam); 
frusta (ad lib. tamburo picc.), campanelli, campane; celesta, vibrafono, silofono – 
harfa, klavír – 1. housle (13–16), 2. housle (11–14), violy (9–12), violoncella (7–10), 
kontrabasy (5–8).

Forma: 4 věty.
Části: Credo (Moderato fervido ed altri tempi) – Agonia (Presto ad libitum, spaventoso) –  

Requiem (Largo triste) – Corale (Andante risoluto, eroicamente; Moderato ed altri tempi).
Durata: cca 21´.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 69. Tamtéž hrubý grafický plán.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 69. Titulní list: TEATRO DEL MONDO / 

Rotazione sinfonica (sinfonia) [přeškrtnuto] in quattro scene per grande orchestra / 
Symfonická rotace (symfonie) [přeškrtnuto] o čtyřech scénách pro velký orchestr.  
Pag. 69.

Edice: Praha: Supraphon, 1973. Pag. 81. Titulní list: Teatro del mondo: Rotazione 
sinfonica in quattro scene per grande orchestra. – Divadlo světa: Symfonická rotace 
o čtyřech scénách pro velký orchestr. Předmluva: Jindra Bártová, s. V. V partituře 
uložené in NM ČMH 69 analytické poznámky černou tužkou. Vložen nedatovaný 
list s autorovým vysvětlením ideje skladby.

První provedení: 19. 11. 1971, Brno. Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent  
František Jílek.

Zvukové záznamy: Teatro del mondo (Divadlo světa): Symfonická rotace o čtyřech 
scénách pro velký orchestr. [Praha]: Supraphon, 1974. Interpret: Státní filharmonie 
Brno, dirigent František Jílek, průvodní text Miloš Navrátil.  
Divadlo světa (Teatro del mondo) (1968/69): Symfonická rotace o čtyřech scénách 
pro velký orchestr = Theatre of the World (1968/69): Symphonic rotation for large 
orchestra. In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestrální a vokální hudba 1958–81 (výběr) 
= Orchestral and Vocal Music 1958–81 (selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio Brno 
recordings, 2001. Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent František Jílek.

Ocenění: Krajská cena Leoše Janáčka, 1975.

23
Loutkové scény: Cyklus klavírních skladbiček pro děti

Vznik: 1969.
Forma: 7 vět.
Části: Král, královna a dvořanstvo (Andante maestoso) – Smutná princezna (Moderato 

semplice, molto cantabile) – Domýšliví a zbabělí ženichové (Sostenuto grazioso) – 
Obětní průvod k drakovi (Grave e mesto) – Vítězný Honza (Vivace duro) – Svatební 
veselí (Allegro leggiero, ben ritmico) – Ukolébavka malému princi (Adagio affabile).

Durata: 10´30˝. 
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26
Maškarní volenka: Alternativní skladbička pro děti

Vznik: 1974. 
Obsazení: klavír.
Forma: 1 věta.
Durata: 45˝–1´30˝.
Edice: Maškarní volenka = Maskarade. In: KŘÍŽKOVÁ, Drahomíra, ed. 3. knížka  

polyfonní hry: Výběr skladeb pro II. stupeň LŠU. Praha: Supraphon, 1984, s. 30–31.
První provedení: 1. 6. 1999, Brno (ve třech různých alternativách). Interpreti: žákyně 

ZUŠ Brno, Královo Pole (dnes Základní umělecká škola Vítězslavy Kaprálové)  
ze třídy Ludmily Vlkové: Iveta Matoušková, Iva Gruntová, Kateřina Levíčková.

27
Slavnostní fanfáry pro 3 trubky (C),  

3 lesní rohy (F) a 2 pozouny

Vznik: 1974.
Obsazení: Trombe in Do 1., 2., 3. – Corni in Fa 1., 2., 3. – Tromboni 1., 2.
Forma: 2 věty.
Části: Allegro festivo – Allegro maestoso; Giubiloso e cantabile.
Durata: cca 2´15˝.
Rkp. partitura: autorizovaný opis, partitura a party. In: Knihovna JAMU, sign. 21/335. 

Strany nečíslovány.

28
Slavnosti světla:  

Tři symfonické obrazy pro velký orchestr

Forma: 3 věty.
Části: Plameny – Paprsky jitra – Sluneční záře.
Vznik: 1974–1975 (Plameny: 9. 10. 1974 – 29. 1. 1975, rev. 25. 8. 1975 a 18. 10. 1975; 

Paprsky jitra: 7. 2. – 19. 4. 1975, rev. 19. 10. 1975; Sluneční záře: 7. 5. – 9. 8. 1975, 
rev. 20. 5. 1976).

Obsazení: 
Plameny: Flauto piccolo, Flauti gr. 1. 2., Oboi 1. 2., Corno inglese Fa, Clarinetto 
Mib / Clarinetto piccolo, Clarinetti 1. 2. Sib, Clarinetto basso Sib, Fagotti 1. 2.,  
Contrafagotto – Corni 1. 2. 3. 4. Fa, Trombe 1. 2. 3. Do, Tromboni 1. 2. 3., Tuba – 
Arpa, Pianoforte, Basso solo ad lib. (quasi la voce dell’ orchestra) – Timpani,  
Tom-toms 1. 2. 3. 4. (soprano, alto, tenore, basso); Tamburino; Gran cassa (Tamburo 
grande), Piatti a 2, Guiro, Tamburo piccolo, Campanelli; Piatti sospesi 1. 2. (medio, 

Dedikace: Luboši Kohoutkovi.
Zvukový záznam: Panteon: Zvukový obraz pro orchestr (1970). In: Klub moravských 

skladatelů Brno: Česká soudobá orchestrální hudba 1 [CD]. Brno: Český rozhlas, 1998. 
Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent Libor Pešek.

Ocenění: Krajská cena Leoše Janáčka, 1975.

25
Slavnostní prolog pro velký symfonický orchestr

Vznik: 1971. 
Obsazení: flauto piccolo, 2 flauti, 2 oboi, 2 clarinetti in Sib, 2 fagotti – 4 corni in Fa, 

3 trombe in Do, 3 tromboni, tuba – tamburino, tamburino piccolo, triangolo;  
3 temple blocks (ad libitum); 3 tom-toms; timpani (F–f); 3 piatti (anche a 2),  
xilofono; 2 gonghi, campane tubolari (c–c1); xilofono (ad libitum) – violini I,  
violini II, viole, violoncelli, contrabassi.

Forma: 1 věta.
Durata: cca 5´.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 74. Titul: Slavnostní prolog pro symfonický orchestr (1971). 

Uvnitř skici varianta názvu: Slavnostní předehra (prolog).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 74. Pag. 36 (bez titulního listu). Úvodní list: 

„Materiál upraven a opraven pro natáčení na desky PANTONU / 19. IX. 72 / J. 
Venta / ČHF / Po provedení 24. 11. 1972 SF Brno provedeny další dílčí orchestrální 
úpravy (definitivní [dvakrát podtrženo]) a to: a) vstup lesních rohů – str. 1, b) pallina 
di legno – gonghi – str. 3, c) výměna 1. a 2. trubky a 1. a 2. pozounu (předposlední 
takt str. 13), d) úprava možnosti 5–7 hráčů na bicí nástroje (hráč piatti může přejít 
na dva úseky xilofonu [sic] na str. 14 a 23; ostatní part xilof. ad lib.), e) doplněn part I. 
houslí – str. 19–21. 4. 2. 1973 Ctirad Kohoutek.“ Titulní list: Ctirad Kohoutek / 
SLAVNOSTNÍ PROLOG / pro symfonický orchestr (1971) / Partitura. Druhá  
s. titulního listu: poznámky pro kresliče, obsazení, notazione, dynamika, durata. 
Přiložen autorský komentář[?].

Edice: Praha: Panton, 1977. Pag. 35.
První provedení: 6. 4. 1972, Praha. Interpret: Symfonický orchestr FOK, dirigent 

Eduard Fischer.
Zvukový záznam: Slavnostní prolog pro velký symfonický orchestr (1971) = Festive 

Prologue for Large Symphonic Orchestra (1971). In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestrální 
a vokální hudba 1958–81 (výběr) = Orchestral and Vocal Music 1958–81 (selection) 
[CD]. [Brno]: Czech Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Symfonický orchestr 
Československého rozhlasu, dirigent: Eduard Fischer.
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29 a
Tkaniny doby: Zvukové fantazie  

pro basklarinet a klavír s bicími nástroji

Vznik: 1977.
Obsazení: Clarinetto basso in Sib – Pianoforte – Gong, Campanelli (ad lib. Solid Bar 

Chimes), Tamburo piccolo (ad lib. bongos etc.).
Forma: 3 věty.
Části: Temné závěsy (Largo oscuro con tensione) – Stříbřitý krajkový šál (Vivace luccicante) –  

Opojné pončo (Allegro feroce ben ritmico).
Durata: cca 12´30˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 85 (kopie). Pag. 10.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 85. Pag. 27. Titulní list: TKANINY DOBY (1977) /  

(Fabrics of Time) (Tissues of Time) / Zvukové fantazie pro basklarinet (violoncello) 
a klavír s bicími nástroji / (Sound fantasies for bass clarinet (violoncello) and piano 
with percussion instruments). / Temné závěsy (Dark curtains) / Stříbřitý krajkový šál 
(Silvery lace shawl) / Opojné pončo (Intoxicating poncho). Druhá s. titulního listu: 
„Věnováno souboru DUE BOEMI DI PRAGA (verze pro basklarinet).“ Rkp. part 
Clarinetto in Sib: NM ČMH, C. Kohoutek 85a. Pag. 7.

První provedení: 24. 11. 1978, Praha. Interpret: Due Boemi di Praga: Josef Horák 
(basklarinet) a Emma Kovárnová (klavír).

Dedikace: Due Boemi di Praga.
Zvukový záznam: KOHOUTEK, Ctirad. Tkaniny doby = Tissue of Time: Zvukové 

fantazie pro basklarinet (violoncello) a klavír s bicími nástroji (ad lib.). In: Music 
contrasts 1 [CD]. [S.L.]: NSS Recording Studio – Switzerland, 1997. Interpret:  
Due Boemi di Praga: Josef Horák (basklarinet) a Emma Kovárnová (klavír).

Další verze: Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavír s bicími nástroji, 
Koh. 29 b (2005).

30
Symfonické aktuality: Koncertní fresky pro orchestr

Vznik: 1976–1978 (Sjezdové fanfáry: 1976, Delegace vzdálené země: 1976, Sportovní  
mozaika: 1977, Kouzlo přírody: 1978, Nejmladší generace: 1978, Manifest práce: 1978).

Obsazení: 2 flauti, flauto piccolo, 2 oboi, corno inglese, clarinetto in mib, 2 clarinetti in 
sib, clarinetto basso in sib, saxofono alto in mib, 2 fagotti, contrafagotto – 4 corni in 
fa, 3 trombe in do, 3 tromboni, tuba – timpani, tam-tam basso, 4 tom-toms, tamburo 
piccolo, tamburino, gran cassa, 3 piatti sospesi, piatti a 2, 3 triangoli, 2 cow bells, 
guiro, raganela, frusta, templ blocks, blocco chinese, 4 crotali, 3 gonghi, campanelli, 
campane tubolari, silofono, vibrafono, claves – arpa, pianoforte, celesta – violini 
(12–16), (10–14), viole (8–12), violoncelli (6–10), contrabassi (6–8).

Forma: 6 vět.

grande); Gonghi 1. 2. (piccolo, medio), Tam-tam (profondo), Raganella, Frusta; 
Campane tubolari; Silofono – Violini I. (12–16), Violini II. (10–14), Viole (8–12), 
Violoncelli (6–10), Contrabassi (6–8). 
Paprsky jitra: Flauto piccolo, Flauti gr. 1. 2., Oboi 1. 2., Corno inglese Fa, Saxofono 
tenore Do, Clarinetti 1. 2. Sib, Clarinetto basso Sib, Fagotti 1. 2. – Corni 1. 2. 3. 4. Fa,  
Trombe 1. 2. 3. Do, Tromboni 1. 2. 3. – Arpa, Pianoforte – Vibrafono (suoni reali), 
Temple blocks 1. 2. 3. 4. (soprano, alto, tenore, basso); Timbales 1. 2., Triangolo,  
Tom-toms 1. 2.; Piatti sospesi, (medio, grande) (anche a 2), Crotali 1. 2. (alto, 
tenore), Sonagli; Campane tubolari, Campanelli, Triangolo (grande) – Violini I. 
(12–16), Violini II. (10–14), Viole (8–12), Violoncelli (6–10), Contrabassi  
(6–8 suonatori). 
Sluneční záře: Flauto piccolo, Flauti gr. 1. 2. (Fl. gr. 2. cambia Flauto piccolo 2.), 
Oboi 1. 2., Corno inglese Fa, Saxofono tenore Do (ad lib.), Clarinetto Mib /  
Clarinetto piccolo, Clarinetti 1. 2. Sib, Clarinetto basso Sib, Fagotti 1. 2.,  
Contrafagotto – Corni 1. 2. 3. 4. Fa, Trombe 1. 2. 3. 4. Do, Tromboni 1. 2. 3.,  
Tuba – Arpa, Pianoforte, Organo – Timpani, Tom-toms 1. 2.; Tamburo piccolo, 
Piatti sospesi 1. 2. (medio, grande); Campanelli, Piatti a 2, Triangolo – Violini I. 
(12–16), Violini II. (10–14), Viole (8–10), Violoncelli (6–10), Contrabassi (6–8).

Durata: Plameny: cca 9´30˝, Paprsky jitra: cca 10´30˝, Sluneční záře: cca 9´; durata 
totale: cca 29´.

Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 78/4. Hrubé a detailní grafické plány.
Rkp. partitury: NM ČMH, C. Kohoutek 78/1–3.
Edice: Praha: Supraphon, 1978. Pag. 185. Titulní list: Ctirad Kohoutek / Slavnosti světla: 

Tři symfonické obrazy pro velký orchestr (1974–75) / Le feste della luce: Tre poemi 
sinfonici per orchestra grande. S. 2: „Komponováno k 30. výročí osvobození ČSSR 
Sovětskou armádou. Věnováno Státní filharmonii Brno. / Komponiert zum  
30. Jahrestage der Befreitung durch die Sowjet-Armee. Der Staatlichen Philharmonie 
Brünn gewidmet.“ Obsah (sommario): 1. obraz: Plameny [Poema I.: Fiamme].  
2. obraz: Paprsky jitra [Poema II.: I raggi del mattino]. III. obraz: Sluneční záře 
[Poema III.: La luce del sole]. Úvodní slovo: Jindřiška Bártová, s. III–IV, německý 
překlad s. V–VI.

První provedení: Plameny: 6. 6. 1975, Brno. Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent 
Jiří Bělohlávek.  
Paprsky jitra: 5. 10. 1975, závěrečný koncert Mezinárodního hudebního festivalu 
Brno. Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent Jiří Bělohlávek.  
Sluneční záře: 27. 3. 1976, Praha. Interpret: Janáčkova filharmonie Ostrava, dirigent 
Otakar Trhlík.  
Celý cyklus: 25. listopadu 1976, Brno. Interpreti: Václav Halíř (zpěv), Alena Veselá 
(varhany), Státní filharmonie Brno, dirigent Jiří Waldhans.

Ocenění: Krajská cena Leoše Janáčka, 1975 (Plameny).
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Obsazení: Flauto e Flauto piccolo – Oboe – Clarinetto in Sib e Clarinetto piccolo  
in Mib – Corno in Fa – Fagotto.

Forma: 5 vět.
Části: Volání (Allegretto scintillante) – Radování (Vivace gaudioso) – Sblížení (Adagio 

timidamente) – Tvoření (Allegro agitato) – Díkuvzdání (Moderato con calore).
Durata: cca 14´.
Edice: Brno: JAMU, 1976. 

Praha: Český hudební fond, Půjčovna hudebních materiálů, 1984, ČHF 8444. 
Partitura a hlasy, autorova notografie. Pag. 22. Poznámka: „K provozování díla je 
určena zkrácená verze s vynecháním míst, označených Vi-de. Tomuto provedení 
též odpovídají uvedené doby trvání jednotlivých vět i celé skladby.“ V partituře 
uložené v NM ČMH, C. Kohoutek 93 dopsán tužkou v hranatých závorkách ně-
mecký překlad: Minuty jara [Minuten des Frühlings] – Imprese pro dechové kvinteto 
[Impressionen für Bläserquintett] – Volání [Das Rufen] – Radování [Die Freude] – 
Sblížení [Die Annäherung] – Tvoření [Das Bilden] – Díkuvzdání [Die Danksagung].

První provedení: 10. 3. 1982, Praha: Týden nové tvorby SČSKU. Interpret: Pražské  
dechové kvinteto: Jan Hecl (flétna), Jiří Kaniak (hoboj), Jiří Štengl (klarinet),  
Zdeněk Tylšar (lesní roh), Lumír Vaněk (fagot).

Dedikace: Své ženě Jarmile.
Zvukový záznam: Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto. In: KOHOUTEK, 

Ctirad. Komorní hudba 1965–95 [CD]. Brno: Český rozhlas Brno, 1999. Interpret: 
Q Moravi: Věra Křivá (flétna), Josef Bartoník (hoboj), Lubomír Bartoň (klarinet), 
Bohuš Zoubek (lesní roh), Vladimír Veleba (fagot).

31 b
Metavariace na dvě moravské lidové písně  

pro varhany

Verze originálu Metavariace na dvě moravské lidové písně pro koncertní akordeon, 
Koh 31 a (1978). 

Vznik: 1982 (dokončeno 12. 9. 1982).
Forma: 14 vět.
Části: Maestoso sostenuto con accento drammatico – Vivace furioso – Allegro minacce-

vole; sempre accelerando – Allegro precipitoso, molto inquieto; sempre accelerando – 
Vivace furioso – Grave disperatamente – Lento malinconicamente – Risoluto con 
rozzezza, molto tragico e sostenuto – Andante quasi marcia funebre – Vivace furio-
so – Andante quasi marcia funebre – Presto – Largo mesto – Largo tranquillo.

Durata: cca 6´.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 86. Pag. 12. Titul: Metavariace na dvě  

moravské lidové písně pro varhany (1978/82). Na s. 12: „12. 9. 1982 Ct. Kohoutek.“ 
Poznámky k notaci a realizaci.

Části: Sjezdové fanfáry (Allegro festevole) – Delegace vzdálené země (Andante  
degnamente) – Sportovní mozaika (Moderato inquieto ed altri tempi) – Kouzlo  
přírody (Adagio sognando) – Nejmladší generace (Allegretto gaio) – Manifest práce 
(Allegro con esaltazione). 

Durata totale: cca 29´ (28´30˝).
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 84. Pozn.: „skica započata 21. 10. 1975 (první zprávy).“ 

Volně vložený list: podnět a záměr vzniku kompozice, idea a tvůrčí představa  
spojené s volbou vyjadřovacích prostředků. Hrubý grafický plán.

Edice: Praha: Supraphon, 1984. Pag. 150. Titulní list: CTIRAD KOHOUTEK /  
SYMFONICKÉ AKTUALITY / Koncertní fresky pro orchestr / SYMPHONISCHE 
AKTUALITÄTEN / Konzertfresken für Orchester / (1976–78) / PARTITURA.  
Úvodní slovo: Sylvia Bodorová.

První provedení: 21. 2. 1979. Interpret: Státní filharmonie Brno, dirigent František Jílek.

31 a
Metavariace na dvě moravské lidové písně  

pro koncertní akordeon

Vznik: 1978.
Forma: 14 vět.
Části: Maestoso sostenuto con accento drammatico – Vivace furioso – Allegro minacce-

vole; sempre accelerando – Allegro precipitoso, molto inquieto; sempre accelerando – 
Vivace furioso – Grave disperatamente – Lento malinconicamente – Risoluto con 
rozzezza, molto tragico e sostenuto – Andante quasi marcia funebre – Vivace furioso – 
Andante quasi marcia funebre – Presto – Largo mesto – Largo tranquillo.

Durata: 6´.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 86 (kopie). Pag. 9. Poznámky k notaci a realizaci. 

Texty písní: Studená rosenka; Ej, Bože můj.
První provedení: 5. 12. 1979, Praha, Malý sál Domu umělců. Interpreti: posluchači 

konzervatoře.  
16. 1. 1980, Brno, JAMU, Hudební středa. Interpret: Jaromír Zámečník.

Dedikace: Památce tatínka.
Další verze: Metavariace na dvě moravské lidové písně pro varhany, Koh. 31 b (1982).

32
Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto

Součást volné tetralogie: Minuty jara (1980) – Motivy léta (1990) –  
Zimní ticha (1992–1993) – Podzimní zpěvy (1994–1995).

Vznik: 1980.
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35 a
Pocta životu: Symfonický monolit pro orchestr

První část diptychu Pohledy na člověka: Dvě reflexe pro orchestr.

Vznik: 1988–1989 (dokončeno 22. 1. 1989), rev. 1992.
Obsazení: Flauto piccolo, Flauti 1. 2., Oboi 1. 2., Clarinetti 1. 2. in Sib, Fagotti 1. 2. – 

Corni 1. 2. 3. 4. in Fa, Trombe 1. 2. 3. in Do, Tromboni 1. 2. 3., Tuba – Arpa, Piano-
forte – Timpani, Gonghi 1. 2. 3., Campane tubolari, Triangoli 1. 2. 3., Crotali 1. 2. 3. 
4., Sonagli, [Piatti sospesi 1. 2. 3. da II.]; Tom-toms 1. 2. 3. 4., Xilofono, Synthetizer, 
ossia Marimbafono (ad lib.), Pfte, Campanelli, Piatti sospesi, Tam-tam; Temple 
blocks, Gran cassa, Piatti a 2, [Campanelli – da II. – Piatto sospeso 3. – da II. –  
Tam-tam – da II.]; Vibrafono, Tamburo piccolo, Tamburino, Frusta – Violini I (12–16), 
Violini II (10–14), Viole (8–12), Violoncelli (6–10), Contrabassi (6–8).

Forma: 1 věta.
Durata: 14´30˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 99/2. Na titulním listě mj. poznámky o genezi díla: 

„Pro přehlídku nové hudby (TNT 1990) – též u příležitosti 60. narozenin – nestihl 
jsem zadání / Předběžně zařazeno na podzim 1989 v SF Brno. / Vyzvání od SČSKU 
k napsání k 45. výročí osv. – Souhlasil jsem a dopisem jsem tuto skladbu přihlásil. / 
Započato 25. 9. 1987 / Skica dokončena 18. 3. 1988 (po několika … Líbání chleba, 
Písně o štěstí aj.) / Partitura započata 18. 3. 1988 / dokončena 31. 12. 1988 (dílčí 
revize a doplňky i v 2. part. leden 1989) 22. 1. 1989 [dvakrát podtrženo] / Kontrola 
partitury po premiéře 26. 3. 1992 ve SF Brno (L. Svárovský) / 1. 4. 1992.”

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 99/1. Pag. 79. Titulní list: Pocta životu –  
(Omaggio a vita, 1988-89) / Symfonický monolit pro orchestr (Monolito sinfonico per 
orchestra). „Věnováno 45. výročí osvobození Československa.“ S. 2: „Revize partitury  
po prvním a druhém provedení 26. a 27. 3. 1992 SF Brno vyznačena převážně 
modrou tužkou. Ctirad Kohoutek 31. 3. 1992.“ Na s. 79: „22. 1. 1989 Ct. Kohoutek.“

První provedení: 26. 3. 1992, Brno, Mahenovo divadlo. Interpret: Státní filharmonie 
Brno, dirigent Leoš Svárovský.

Dedikace: 45. výročí osvobození Československa.
Zvukový záznam: 7. 11. 1995, Praha, Český rozhlas. Interpret: Symfonický orchestr 

českého rozhlasu, dirigent Ondřej Kukal.

36
Motivy léta: Hudební prožitky pro housle, violoncello a klavír

Součást volné tetralogie: Minuty jara (1980) – Motivy léta (1990) –  
Zimní ticha (1992–1993) – Podzimní zpěvy (1994–1995).

Vznik: 1990 (dokončeno 30. 9. 1990), rev. 1992.

První provedení: 24. 10. 1985, Praha, Atrium (Obvodní koncertní a výstavní síň). 
Interpret: Věra Heřmanová.

Dedikace: Památce tatínka.

33
Filharmonické fanfáry:  

Pro tři trubky, tři trombony a tubu

Vznik: 1985.
Forma: 1 věta (vhodné dvakrát až třikrát opakovat).
První provedení: 3. 1. 1986 (třikrát), Praha, před vernisáží výstavy k 90. výročí  

České filharmonie a před přátelským setkáním po večerním slavnostním koncertu 
České filharmonie. Interpret: Čeští filharmonici.

Dedikace: Psáno k 90. výročí vzniku České filharmonie – 4. 1. 1986.

34 a
Mateníky:  

Tři skladby pro dva akordeony (akordeonový soubor)

Vznik: 1986 (dokončeno 16. 3.), rev. 1987.
Forma: 3 věty.
Části: Mateník – fanfára (Moderato maestoso) – Mateník – uspávanka (Adagio  

teneramente) – Mateník – kolečko (Allegro vivace).
Durata: 9´ (včetně pauz mezi větami).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 95/1. Pag. 13. Poznámky k notaci a realizaci. 

S. 13: „16. 3. 1986 Ctirad Kohoutek.“ S. 14 (sine paginatio): „Opravy po prvním 
poslechu (16. 11. 87 zkouška).“

Edice: Uspávanka. In: Album skladeb pro akordeon II = Accordion compositions album: 
Sóla, dua i harmonikové soubory = Solos, duos and bands. Brno: Moravské hudební 
vydavatelství, 1992, s. 8–11. [V partituře uložené in NM ČMH, C. Kohoutek 95/4 
červeně opraveny autorem chyby.]

První provedení: 8. 12. 1987, Praha. Interpreti: František Holec a Petr Braun. 
Další verze: Mateníky: Tři skladby pro čtyři hráče na dva klavíry, Koh. 34 b (1991); 

Mateníky: Tři skladby pro klavír na čtyři ruce, Koh. 34 c (2000).
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věnováno. / Ctirad Kohoutek / V Brně 21. března 1994.“ S. 26: Slovníček méně 
obvyklých italských výrazů. 

První provedení: 28. 4. 1993, Brno, Ernův sál Staré radnice: koncert Klubu morav-
ských skladatelů. Interpret: Filharmonické dechové trio Brno: Hana Bartoníková 
(hoboj), Emil Drápela (klarinet), Vavřinec Špaček (fagot).

Dedikace: Filharmonickému dechovému triu Brno.
Zvukový záznam: KOHOUTEK, Ctirad. Žerty a úsměvy – Novelety pro hoboj, klarinet 

a fagot. In: Česká soudobá hudba:Skladby pro dechové nástroje [CD]. [S.L.]:  
Radioservis, 1999. Interpret: Filharmonické dechové trio: Hana Bartoníková (hoboj), 
Emil Drápela (klarinet), Dušan Drápela (fagot).

34 b
Mateníky: Tři skladby pro čtyři hráče na dva klavíry

Verze originálu pro dva akordeony (akordeonový soubor), Koh. 34 a (1986).

Vznik: 1991 (dokončeno 5. 12. 1991).
Forma: 3 věty.
Části: Mateník – fanfára (Moderato maestoso) – Mateník – uspávanka (Adagio  

teneramente) – Mateník – kolečko (Allegro vivace).
Durata: 9´. 
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 95/2. Pag. 19.
První provedení: 25. 5. 1993, Karviná. Interpreti: žákyně ZUŠ Karviná ze třídy  

Danuty Cechlové: Alexandra Gasiorová, Alexandra Zuczková, Zuzana Králíčková, 
Barbara Tomanková.

38
V zahradách chrámů Kyota: Meditace pro sólový anglický roh 

(basklarinet) a bicí nástroj

Vznik: 1992 (18. 1. – 6. 3.), rev. 1993.
Obsazení: Corno inglese (Clarinetto basso in Sib), Piatto sospeso chinese ad lib.;  

ossia tam-tam, gong, lastra, synthetizer etc. colla possibilità ff, pp e lasciar sonare  
(1 esecutore).

Forma: 1 věta.
Durata: cca 9´.
Rkp. partitury: NM ČMH, C. Kohoutek 104 (verze pro basklarinet). 2 rkp. partitury. 

Partirura č. 1: Titulní list: V zahradách chrámů Kyota (1992): Meditace pro sólový 
basklarinet a bicí nástroj. (Verze originálu pro sólový anglický roh a bicí nástroj) –  
In den Domgärten von Kyoto: Meditation für Basklarinette und Schlaginstrument. 
(Die Fassung des Originals für Englischhorn und Schlaginstrument) – In the gardens 

Forma: 3 věty.
Části: Intrády; Tanec (Animato con slancio; Allegretto grazioso) – Zpěv (Andante cantabile, 

poco pensierosamente) – Intrády; Drama a vzpomínky (Animato con slancio; Allegro 
drammatico; Grave; Andante cantabile, poco pensierosamente; Animato con slancio; 
Allegretto grazioso).

Durata: cca 23´ → 20´ (po revizi).
Hrubý grafický plán: NM ČMH, C. Kohoutek 100. 6 listů.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 100 (partitura a party). Pag. 49. Písmo: černý 

fix, korektury červeně. Titulní list: „Věnováno 150. výročí narození Antonína  
Dvořáka.“ Pozn.: „30. 9. 1990 Ctirad Kohoutek / Revize díla uskutečněna po  
1. provedení 22. 4. 1992 v Brně, před nahrávkou do čs. rozhlasu 7. 5. a 27. 5. 1992 
v Brně. Ct. Kohoutek.“ S. 49: Poznámky, vysvětlivky, slovníček méně obvyklých  
italských výrazů. Vložený list: autorský komentář.

První provedení: 22. 4. 1992, Brno, Ernův sál Staré radnice. Interpret: Trio Bohuslava 
Martinů: Jiří Besperát (housle), Miroslav Zicha (violoncello), Eva Horáková (klavír). 

První provedení revidované verze: 11. 12. 1992, Československý rozhlas. Interpret: 
Trio Bohuslava Martinů.  
Koncertně: 3. 2. 1994, Zábřeh na Moravě. Interpret: Trio Bohuslava Martinů.

Dedikace: Psáno k 150. výročí narození Antonína Dvořáka.
Zvukový záznam: Motivy léta: Hudební prožitky pro housle, violoncello a klavír 

(1990). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní hudba 1965–95 [CD]. Brno: Český  
rozhlas Brno, 1999. Interpret: Trio Bohuslava Martinů: Eva Horáková (klavír),  
Jiří Besperát (housle), Miroslav Zicha (violoncello).

37
Žerty a úsměvy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot

Vznik: 1991 (dokončeno 10. 3.). Rev. 1994.
Forma: 3 věty.
Části: Largo ad libitum, con importanza; Presto ad libitum, beffardamente – Moderato 

affabile; Allegro gioviale; Vivace con esaltazione – Andante gravemente, con tensione; 
Animato sereno; Presto con brio.

Durata: cca 13´30˝ (čistý čas = cca 13´). Hrubý grafický plán. Autorský komentář.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 102. Původní název Malá suita pro hoboj, klarinet  

a fagot přeškrtnut, změna na Novelety pro hoboj, klarinet a fagot. Datace: „započato: 
17. 8. 1990 Hrabová / čistopis 1. věty dokončen 24. 1. 91 / čistopis celku dokončen 
10. 3. 1991 / def. korektura 16. a 20. 3. 1994 především zkrácení na 13´30˝ (čistý  
čas 13´) – z původních 16´.“

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 102 (partitura a hlasy). Pag. 26. Pozn.:  
„10. 3. 1991. Ctirad Kohoutek / Definit. korektura po provedení 16. 3. 94 v Brně 
a 20. 3. 94 v Praze. Kt.“ Dedikace: „Psáno pro Filharmonické dechové trio Brno 
k 10. výročí jeho činnosti a po premiéře a dalších provedeních tomuto souboru 
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in Do – 3 triangoli (piccolo, medio, grande), campanelli (ossia vibrafono, celesta), 
3 piatti sospesi (piccolo, medio, grande), 1 campana tubolare Do♯ (Reb) – superiore 
(se possibile), 1 tam-tam (ossia gong profondo), 3 timbales (tom-toms a una pelle) 
(ossia 3 tom-toms).

Forma: 1 věta.
Durata: 10´30˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 108 (partitura a party). Pag. 11. S. 11: „V Brně 

5. 4. 1993. Ctirad Kohoutek (def. korektura po premiéře 27. 2. 94 v Brně).“ Dedikace: 
„Psáno pro Brno Brass Band s dirigentem Evženem Zámečníkem k 10. výročí jeho 
činnosti a po premiéře 27. 2. 1994 tomuto autorem věnováno. Ctirad Kohoutek.“ 
Poznámky na vloženém listě: Trvající požadavky.

První provedení: 27. 2. 1994, Brno, foyer Janáčkova divadla. Interpret: Brno Brass 
Band, dirigent Evžen Zámečník.

Dedikace: Souboru Brno Brass Band a Evženu Zámečníkovi.
Zvukový záznam: Zimní ticha: Dojmy a myšlenky pro žesťové a bicí nástroje 

(1992/93). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní hudba 1965–95 [CD]. Brno: Český 
rozhlas Brno, 1999. Interpret: Brno Brass Band, dirigent Evžen Zámečník.

41
Znělka pro Hrabovou (k 650. výročí vzniku obce)  

pro dvě trubky a bicí nástroje

Vznik: 1994.
Obsazení: 2 trubky, 2 malé bubínky a činel.
Forma: 1 věta (vhodné dvakrát až třikrát opakovat).
Durata: 35˝.
Rkp. partitura: Obecní úřad obce Hrabová (včetně kazety s nahrávkou).
První provedení: 10. 9. 1994, Hrabová: v závěru astronomicko-hudební besedy Luboše 

Kohoutka a skladatele. Interpreti (z kazety): členové Státní filharmonie Brno za 
vedení Františka Vlka.

Dedikace: Spoluobčanům obce Hrabová a Zábřehu na Moravě.

42
Komorní fanfáry – Chambre fanfares pro dvě trubky  

a bicí nástroje

Vznik: 1994.
Obsazení: 2 trubky, 2 malé bubínky, 3 činely, 3 tom-tomy.
Forma: 1 věta (vhodné dvakrát až třikrát opakovat).
Durata: 1´.
Zvukový záznam: Nahráli členové Státní filharmonie Brno za vedení Františka Vlka.

of Kyoto’s Temples: Meditation for bass clarinet and percussion instrument. (Version of 
the original for English horn and percussion instrument). „14. 9. 1992 / (revize 1. 11. 93).“
Partitura č. 2: zachycuje původní a revidované znění – revize červenou tužkou. 
„14. 9. 1992 / + opraveno červeně po premiéře 18. 3. 93 (angl. roh) a 6. 10. 93 
(basklarinet) / Koncem října 1993 / Ct. Kt.“

První provedení verze pro anglický roh: 18. 3. 1993, Praha, ČHF – Janáčkova síň: 
Dny soudobé hudby. Interpret: Jiří Hebda. 

První provedení verze pro basklarinet: 6. 10. 1993, Brno. Interpret: Fritz Kronthaler, 
člen souboru Österreichisches Ensemble für Neue Musik Salzburg.

Dedikace: Jiřímu Hebdovi (verze pro anglický roh) a Vítu Spilkovi (verze pro 
basklarinet).

39 a
Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro dvoje housle

Vznik: 1992.
Forma: 4 věty.
Části: Allegretto danzante – Adagio teneramente – Allegro gaio – Andante affabile;  

Larghetto amoroso.
Durata: cca 15´ (14´10˝); v tištěné partituře (Sinsinawa, 2010): 15:00.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 105/1 (verze pro 2 housle). Pag. 6 (kromě 

titulního listu). Dedikace: „Památce maminky Jarmily“. Pozn. k interpretaci.
Edice: Sinsinawa, WI (USA): Alliance Publications, 2010 (partitura a party).  

Pag. 20 (partitura). Titulní list: Happy Moments / For violin Duets / A short album  
of memories / Šťastné chvilky / Malé album vzpomínek pro dvoje housle / by /  
Ctirad Kohoutek.

První provedení: 24. 5. 1993, Brno, sál konzervatoře. Interpreti: David Herzán  
a Helena Rýdlová.

Dedikace: Památce maminky Jarmily. 
Další verze: Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro flétnu a housle, Koh. 39 b (2007); 

Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro housle a violu, Koh. 39 c (2008).

40
Zimní ticha: Dojmy a myšlenky pro žesťové a bicí nástroje

Součást volné tetralogie: Minuty jara (1980) – Motivy léta (1990) –  
Zimní ticha (1992–1993) – Podzimní zpěvy (1994–1995).

Vznik: 1992–1993 (dokončeno 5. 4. 1993), rev. 1994. 
Obsazení: 3 trombe in Do (ossia 1. tr. in Do, 2. tr. in Sib, 3. tr. in Do), 1 tromba bassa in 

Sib (ossia trombone), 2 corni in Fa, 2 tromboni, 1 eufonio (baritono), 1 tuba bassa 



382 383

43 b
Oživené zátiší: Fragment pro sólový fagot

Verze originálu pro lesní roh, Koh. 43 a (1994).

Vznik: 1995. 
Forma: 1 věta.
Durata: cca 8´15˝, zkrácená verze cca 5´30˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 110.
První provedení: 9. 3. 1999, Brno. Interpret: Dušan Drápela. 
Dedikace: Dušanu Drápelovi.

45
Proměny vody: Poetické črty pro čtyři flétny

Vznik: 1996 (dokončeno 31. 12.).
Forma: 4 věty.
Části: Ticho s kapkami deště (Moderato) – Zvídavé doteky pláže (Larghetto sostenuto) – 

Sluneční píseň fontánky (Allegretto) – Věčné putování vlnek (Andantino).
Durata: cca 11´ (10´15˝).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 113: čistopis a kopie. Pag. 16. Pozn.: „Brno, 

31. 12. 1996.“ Titulní list: názvy česky a německy – němčina výraznějším písmem: 
Proměny vody (1996) – Wassermetamorphosen (1996) / Poetické črty pro čtyři  
flétny – Poetische Skizzen für vier Flöten / 1. Ticho s kapkami deště (cca 2´30˝) – Stille 
mit Wassertrophen / 2. Zvídavé doteky pláže (2´45˝) – Wiβbegierige Berührungen des 
Strandes / 3. Sluneční píseň fontánky (2´10˝) – Sonnenlied der kleinen Fontäne / 4. 
Věčné putování vlnek (2´50˝) – Ewige Wanderungen von kleinen Wellen.

První provedení: 11. 11. 1997, Brno. Interpreti: Martina Majdová, Michal Vojáček, 
Milan Vaněček, Irena Cenková.

43 c
Oživené zátiší: Fragment pro sólový tenorový saxofon B

Verze originálu pro lesní roh, Koh. 43 a (1994).

Vznik: 1997. 
Forma: 1 věta.
Durata: cca 8´15˝, zkrácená verze cca 5´30˝.
Edice: Köln: P. J. Tonger Musikverlag, 2003. Edice Saxophonar SAX 63. Titul: Erblühtes 

Stilleben (Oživené zátiší – Still Life Revived): Fragment für Tenor-Saxophon solo  
(pro sólový tenorový saxofon – for tenor saxophone solo).

43 a
Oživené zátiší: Fragment pro sólový lesní roh

Vznik: 1994. 
Forma: 1 věta.
Durata: cca 8´15˝, zkrácená verze cca 5´30˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 110.
Další verze: Oživené zátiší: Fragment pro sólový fagot, Koh. 43 b (1995); Oživené zátiší: 

Fragment pro sólový tenorový saxofon B, Koh. 43 c (1997).

44
Podzimní zpěvy: Rapsodické souvětí pro smyčcové kvarteto

Součást volné tetralogie: Minuty jara (1980) – Motivy léta (1990) –  
Zimní ticha (1992–1993) – Podzimní zpěvy (1994–1995).

Vznik: 1994–1995 (dokončeno 8. 4. 1995), rev. 1998 a 2002.
Forma: 2 věty. 
Části: Allegretto vitale – Andante spianato.
Durata: cca 16´30˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 111/2. Pag. 24. Poznámky: „pův. vlc. + cb. – 26. 7. 1991 

v nemocnici v Zábřeze (ale 5. den po infarktu ještě únava) / pokračování 29. 8. 
1991 / změna koncepce na smyčcové kvarteto / vlastní kompozice započata 25. 1. 1994 
(skica) / grafický plán hotov 5. 2. 94 / skica 1. věty dokončena 10. 12. 1994 / skica 
dokončena 14. 3. 1995 / čistopis: započat už před vánocemi, když jsem byl méně 
nemocen, aby se neztrácel čas / dokončen 8. 4. 1995.“ Poznámky a slovníček méně 
obvyklých italských výrazů.

Grafický plán: NM ČMH, C. Kohoutek 111. 7 volných listů. Základní barva: černá tužka. 
Zvýraznění: červená, modrá, žlutá, světle zelená, tmavě zelená. Obsah: „předběžná 
koncepce – rozvedení detailního plánu – Poslední! dál už přímo v notách.“

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 111/3: kopie rkp. partitury a partů. Černá tužka, 
korektury červeně a modrozeleně. Pag. 33. Na s. 33: „8. 4. 1995 Ctirad Kohoutek / 
revize 15. 3. 1998 Ct. Kohoutek / 27. 10. 02 další detailní revise Ct. Kohoutek.“

První provedení: 28. 4. 1997, Brno. Interpret: Kynclovo kvarteto: Pavel Kyncl, Eduard 
Křivý, Vladimír Kovář, Václav Horák.

Dedikace: Kynclovu kvartetu.
Zvukový záznam: Podzimní zpěvy: Rapsodické souvětí pro smyčcové kvarteto 

(1994/95). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorní hudba 1965–95 [CD]. Brno: Český 
rozhlas Brno, 1999. Interpret: Kynclovo kvarteto: Pavel Kyncl, Eduard Křivý,  
Vladimír Kovář, Václav Horák.



384 385

46
Dávno je tomu…: Varhanní mozaikový list z památníku

Vznik: 1998 (dokončeno 27. 9.).
Obsazení: Varhany s pedálem.
Forma: 1 věta (78 taktů).
Durata: cca 4´15˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 115 (kopie). Pag. 3.
První provedení: 23. 11. 1998, Olomouc. Interpret: Květa Fridrichová.

47
Protipóly: Duo pro dvě sólové trubky

Vznik: 1998–1999, rev. 2000.
Obsazení: Tr. 1 (C) – Tr. 2 (C) [Tape – ad lib.].
Forma: 2 věty.
Části: Soumraky (Energico, vitale; Poco a poco tranquillo, melancolico) – Jitra 

(Tranquillo; Poco a poco vitale, gaio, energico).
Durata: cca 9´.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 117. Pag. 11. Titul: Protipóly = Opposite Poles. 

Podtitul: Duo pro dvě sólové trubky = Duo for two trumpets solo / (Verze pro sólovou 
trubku a magnetofonový pás) = (also version for trumpet solo and tape recording). 
Části: Soumraky = Nightfalls – Jitra = Daybreaks. Na s. 11: „Po revisi 16. 6. 2000 / 
Ct. Koh.“

První provedení: 16. 5. 2000, Brno. Interpreti: Vojtěch Novotný a Zbyněk Bílek.

48
Kouzlo dřeva:  

Plastiky Antonína Suchana pro housle a klavír

Vznik: 1999–2000 (dokončeno 3. 11. 2000).
Forma: 2 věty.
Části: Rusalka (Adagio con immaginazione) – Matka s dítětem (Andante, poco appassionato;  

Allegretto agitando).
Durata: totale 13´30˝ (čistý čas 13´10˝).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 118. Pag. 19. Pozn.: „3. 11. 2000 (celý čistopis) / 

Brno, Ct. Koh.“
První provedení: 15. 5. 2001, Brno. Interpreti: Pavel Kyncl (housle) a Eva Horáková 

(klavír).

První provedení: 19. 10. 1999, Brno. Interpret: Antonín Mühlhansl.
Dedikace: Antonínu Mühlhanslovi. 

35 b
Jediná naděje: Symfonický akvarel pro orchestr

Druhá část diptychu Pohledy na člověka: Dvě reflexe pro orchestr.

Vznik: 1997 (18. 1. – 18. 4.). 
Obsazení: Flauti 1. 2. (2. anche Flauto piccolo), Oboi 1. 2., Clarinetti 1. 2. in Sib,  

Fagotti 1. 2. – Corni 1. 2. 3. 4. in Fa, Trombe 1. 2. 3. in Do, Tromboni 1. 2. 3., 
Tuba – Arpa, Pianoforte – Timpani 1. 2. 3. 4., Campane tubolari, Tom-toms 1. 2. 3., 
Gran cassa (Tamburo grande), Lastra; Triangoli 1. 2. 3., Piatti sospesi 1. 2. 3.,  
Tamburo piccolo, Tam-tam basso; Vibrafono, Temple blocks (Blocchi di legno)  
1. 2. 3. 4., Cow bells 1. 2. 3., Raganella – Violini I (12–16), Violini II (10–12),  
Viole (8–12), Violoncelli (6–10), Contrabassi (6–8).

Forma: 1 věta.
Durata: 11´30˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 114/1. Na s. 1 chronologie vzniku: „započato: 18. 1. 1997 –  

záměr, koncepce, hrubý graf. plán, 18. 2. 97 – doh. 1. skica, 18. 3. 97 – doh. 2. skica,  
čistopis: 28. 3. 97 – 18. 4. 1997.“ Dále varianty názvu a podtitulu, též varianty  
překladů do italštiny, angličtiny a němčiny. Pozn.: „Do soutěže beze jména!!“  
Na jednom z listů skici zápis lidové písně: Lásko, Bože, lásko! Kde ťa ludia berú? 
Hrubý grafický plán. Na volně vloženém listě: „započato 18. 1. 1997.“

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 114/3 (party 114/2). Kopie autografu. Pag. 25.  
2 verze titulního listu: česko-italská, italsko-česká. Titul: Jediná naděje / L’unica 
 speranza / The only hope / Die einzige Hoffnung. Podtitul: Symfonický akvarel pro 
orchestr / Acquarello sinfonico per orchestra / Symphonic watercolour for orchestra / 
Symphonisches Aquarell für Orchester. Motto: „Jedinou nadějí záchrany dalšího života 
člověka a lidstva je dosažení jejich odůvodněné úcty a lásky vůči sobě i přírodě, jejíž 
jsou součástí.“ (autor) / „L’ulteriore vita dell’uomo e dell’umanità ha una sola speranza 
della salvezza: raggiungere un rispetto motivato e un amore dell’uno per l’altro  
e anche per la natura di cui l’uomo fa parte.“ (autore) Na s. 25: „Brno, 18. 4. 1997.“

První provedení: 19. 10. 2000, Brno. Interpret: Moravská filharmonie Olomouc,  
dirigent Otakar Trhlík.

Dedikace: Otakaru Trhlíkovi.
Zvukový záznam: Jediná naděje: Symfonický akvarel pro orchestr (1997) = The Only 

Hope: Symphonic watercolour for orchestra (1997). In: Klub moravských skladatelů 
Brno: Česká soudobá orchestrální hudba 2 = The Moravian Composer’s Club Brno: 
Contemporary Czech orchestral music [CD]. Brno: Klub moravských skladatelů, 
2001. Interpret: Moravská filharmonie Olomouc, dirigent Otakar Trhlík. Live  
nahrávka z premiéry 19. 10. 2000.
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Forma: 1 věta.
Durata: 4´.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 121/3. Titul: SYMPHONIC DANCE / for Symphonic 

Band / Poznámky k úpravě vydání v USA. Vložený rkp. list 1, mj.: „Obsazení –  
lze hrát bez saxofonů, basklarinetu a cb.; též alternace: saxofony (tuby 0),  
basklarinet (II. ???).“ Vložený rkp. list 2: „Při korektuře partů skladby byly  
nalezeny a v partech opraveny tyto menší chyby v partituře. Prosím o laskavé  
poznačení do vlastních exemplářů partitury. [přehled – 36 položek]  
Ct. Kohoutek, 26. 7. 2001.“

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 121/1 (partitura), 121/2 (party). Titulní s.: 
SYMFONICKÝ TANEC / pro velký dechový orchestr – SYMPHONIC DANCE / 
for Symphonic Band – SYMPHONISCHER TANZ / für groβes Blas (Harmonie) 
orchester.

Edice: Sinsinawa (USA): Alliance Publications, 2005. Titul: Symphonic Dance / for  
Symphonic Band. Instrumentation and Parts for Symphonic Dance by Kohoutek:  
1 Piccolo, 3 Flute 1, 3 Flute 2, 1 Oboe 1, 1 Oboe 2, 3 Bb Clarinet 1, 3 Bb Clarinet 
2, 3 Bb Clarinet 3, 1 Eb Alto Clarinet (opt), 1 Bb Bass Clarinet, 1 Bassoon 1, 1 
Bassoon 2, 1 Bb Soprano Sax (opt), 3 Eb Alto Sax 1, 3 Eb Alto Sax 2, 2 Tenor Sax, 
1 Baritone Sax, 1 F Horn 1, 1 F Horn 2, 1 F Horn 3, 1 F Horn 4, 1 Bb Flugelhorn 
1 (Cornet), 1 Bb Flugelhorn 2 (Cornet), 2 Bb Trumpet 1, 2 Bb Trumpet 2, 2 Bb 
Trumpet 3, 2 Trombone 1, 2 Trombone 2, 2 Trombone 3, 1 Baritone BC 1,  
1 Baritone BC 2, 1 Baritone TC 1, 1 Baritone TC 2, 4 Tubas 1 & 1, 1 String Bass.  
1 Xylophone, 1 Timpani, 2 Percussion 1 – Triangle/Tambourine/Cymbal,  
2 Percussion 2 – Snare Drum/Bass Drum.

51
Svatební fanfáry

Vznik: 2001 (Zábřeh na Moravě, 22. 8. 2001).
Obsazení: Trubka in Do.
Forma: 1 věta.
Durata: cca 26˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 142, 1 list.
Autograf: autorský opis in NM ČMH, C. Kohoutek 142, 1 list, sign. 1. 9. 2001, Brno.
Dedikace: „Pro Alici Suchanovou (a c e es c h a a) a Petra Erbena (e e b e). Všechno 

nejlepší k Vašemu svatebnímu dni i do celého společného života upřímně přejí 
a pozdravují Vaši Jarmila a Ctirad Kohoutkovi z Brna.“

49
Fanfáry pro Konici: K 800. výročí  

první písemné zprávy o obci 1. 9. 1200

Vznik: 2000.
Obsazení: 3 trubky a 3 trombony.
Forma: 1 věta (vhodné dvakrát až třikrát opakovat).
Durata: 40˝.
První provedení: 1. 9. 2000, Konice: na slavnostním zasedání zastupitelstva města  

Konice. Interpreti (z CD): Vlastimil Bialas, Petr Arnošt, Vladimír Weber (trubky), 
Jiří Vydra, Lukáš Moravec, Dalibor Mašek (trombony), dirigent Evžen Zámečník.

34 c
Mateníky: Tři skladby pro klavír na čtyři ruce

Verze originálu pro dva akordeony (akordeonový soubor), Koh. 34 a (1986).

Vznik: 2000 (dokončeno 3. 12. 2000).
Forma: 3 věty.
Části: Mateník – fanfára (Moderato maestoso) – Mateník – uspávanka (Adagio  

teneramente) – Mateník – kolečko (Allegro vivace).
Durata: cca 8´30˝ (včetně pauz mezi skladbami).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 95/3 (kopie). Pag. 19.
První provedení: 14. 5. 2002, Brno. Interpreti: Renata Bialasová a Milan Bialas.
Zvukový záznam: KOHOUTEK, Ctirad. Tři mateníky. In: BIALASOVÁ, Renata,  

BIALAS, Milan. Skladby pro klavírní duo [CD]. Ostrava: Stylton, 2004.  
Klub moravských skladatelů. Interpreti: Renata Bialasová a Milan Bialas.

50
Symfonický tanec pro velký dechový orchestr

Vznik: 2001 (dokončeno 8. května).
Obsazení: (rkp. partitura) Flauto piccolo, Flauti I., II., Oboi I., II., Clarinetto in Es, 

Clarinetti I., II., III. in B, Clarinetto basso in B (ad lib.), Fagotti I., II., Saxofoni  
alti I., II. in Es (ad lib.), Saxofono tenore in B (ad lib.), Saxofono baritono in Es  
(ad lib.) – Corni I., II., III., IV. in F, Flicorni I., II. in B, Flicorno tenore in B, Barito-
no [Eufonium], Trombe I., II., III. in B, Trombe IV., V. in Es (ad lib.), Tromba bassa 
in B (ad lib.), Tromboni I., II., III., IV., Tube (Bassi) I., II., Contrabasso (ad lib.) – 
Xilofono, Timpani, Triangolo [Tamburo piccolo] – Tamburino – Piatto sospeso, 
Piatti a 2, Tamburo piccolo – Gran cassa.
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a violoncello. Koncept: 12. 11. – 20. 11. 2003. Čistopis klavírní verze: 10. 1. 2004. 
Základ: černá tužka, zvýraznění: červená, modrá.

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 125. Pag. 7.

29 b
Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavír 

s bicími nástroji

Verze originálu Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavír s bicími nástroji, 
Koh. 29 a (1977).

Vznik: 2005 (dokončeno 6. 9.).
Obsazení: Violoncello – Pianoforte – Gong (ossia pianoforte), Campanelli (ad lib. 

Solid Bar Chimes) (ossia pianoforte), Tamburo piccolo (ad lib. bongos etc.)  
(ossia pianoforte).

Forma: 3 věty.
Části: Temné závěsy (Dark curtains) – Stříbřitý krajkový šál (Silvery lace shawl) –  

Opojné pončo (Intoxicating poncho).
Durata: cca 12´30˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 85. Pag. 27. Titulní list: TKANINY DOBY 

(1977/2005) / (Tissues of Time / Fabrics of Time) / Zvukové fantazie pro violoncello 
a klavír s bicími nástroji / (Sound fantasies for violoncello and piano with percussion 
instruments). Na s. 27: „6. 9. 2005 Ct. Kt.“ 

18 c
Miniatury pro čtyři saxofony (2005)

Transkripce skladby pro čtyři lesní rohy, Koh. 18 b (1965).

Vznik: 2005 (dokončeno 21. 7.).
Obsazení: Sax. sopr. (B) – Sax. alto (Es) – Sax. ten. (B) – Sax. bar. (Es).
Forma: 4 věty.
Části: Largo cupomente, con dignità – Presto impetuoso – Andante tranquillo – Allegro 

energico, ben ritmico.
Durata: cca 9´.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 59/3 (kopie). Pag. 17. Titulní list: Ctirad Kohoutek /  

MINIATURY (2005) / pro čtyři saxofony / (sopránový B, altový Es, tenorový B, 
barytonový Es) / LE MINIATURE per quattro saxofoni / soprano in Sib, contralto in 
Mib, tenore in Sib, baritono in Mib) / Durata: = cca 9´ (2´25˝, 1´35˝, 3´5˝, 1´35˝) / 
Partitura. Na s. 17: „Ctirad Kohoutek / Brno, 21. 7. 2005.“

52
Prvosenky: Klavírní črty z mládí

Vznik: 2002 (dokončeno 1. 8.).
Obsazení: Klavír sólo.
Forma: 4 věty.
Části: Preludium (Moderato) – Romance (Andante semplice) – Burleska (Allegretto 

scherzando) – Tanec (Allegro; Moderato; Allegro).
Durata: cca 10´.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 122 (kopie). Pag. 15. Pozn.: „Brno, 1. 8. 2002, 

Ct. Kt.“
Zvukový záznam: Prvosenky = Primroses (2002). In: BIALASOVÁ, Renata. Hudba  

pro klavír – 4 = Music for piano – 4: Brno 1943–2010: Husa, Kohoutek, Lejsek,  
Slimáček, Šimíček [CD]. [Brno]: Český rozhlas Brno, 2019.

53
Hudební rozcvička: Tóny, zvuky a rytmy  

pro melodické a bicí nástroje (ve variabilním obsazení)

Vznik: 2003.
Forma: 4 věty.
Části: Rozpočitadlo (Allegretto ben ritmico) – Duo popěvků (Moderato entusiastico  

e gaiamente) – Dvojmelodické zamyšlení (Andante cantabile) – Valčík; Polka  
(Allegretto danzante).

Durata: 13´40˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 124. Ve skice vložený list: na první straně strojopis 

týkající se Klubu moravských skladatelů (nedatováno); na druhé straně náčrt 
kompozice.

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 124. Pag. 15. V úvodu poznámky k obsazení. 
S. 15: „Brno, 31. 5. 2003, Ct. Kohoutek.“

54
Malá hudební pohoda: Suita pro klavír

Vznik: 2003–2004.
Obsazení: klavír sólo.
Forma: 3 věty.
Části: Společná hra (Moderato marcato) – Vzpomínání (Lento dolce) – Veselý příběh 

(Allegretto scherzando).
Durata: cca 8´ (7´30˝).
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 125. V podtitulu varianta pro dvoje housle 
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56 b
Doušky z pramenů: Duo pro housle a klarinet

Transkripce originálu pro housle a hoboj, Koh. 56 a (2007).

Vznik: 2007 (dokončeno 18. 9.).
Obsazení: Violino, clarinetto in Sib.
Forma: 1 věta.
Durata: cca 8´40˝.
Rkp. paritura: NM ČMH, C. Kohoutek 127. Pag. 9. Na s. 9: „Brno, 18. 9. 2007 –  

Ct. Koh.“ Poznámky, vysvětlivky.

39 c
Šťastné chvilky:  

Malé album vzpomínek pro housle a violu

Verze originálu pro dvoje housle, Koh. 39 a (1992).

Vznik: 2008.
Forma: 4 věty.
Části: Allegretto danzante – Adagio teneramente – Allegro gaio – Andante affabile;  

Larghetto amoroso.
Durata: cca 15´ (14´10˝).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 105/3 (kopie).
Dedikace: Památce maminky Jarmily. 

57
Vzývání prazdrojů: Symfonická věta pro orchestr

Vznik: 2008 (dokončeno 6. 10. v Brně).
Obsazení: Flauto piccolo, Flauti 1. 2., Oboi 1. 2.; 2. muta in corno inglese, Clarinetti 1. 2.  

in Sib (1. muta in clarinetto in Mib ad lib.), Clarinetto basso in Sib, Fagotti 1. 2. – 
Corni 1. 2. 3. 4. in Fa, Trombe 1. 2. 3. in Do, Tromboni 1. 2. 3., Tuba – Pianoforte – 
Timpani 1. 2. 3. 4., Sonagli, Frusta, Usignolo (Bird pipe) or Fischietto (píšťalka) ad 
lib.; Campane tubolari, Tom-toms 1. 2. 3. 4. (or Timbales 1. 2., T. toms 3. 4.),  
Triangoli 1. 2. 3., Tam-tam basso, Gran cassa (Tamburo grande); Piatti sospesi  
1. 2. 3., Piatti a 2, Cow bells 1. 2. 3., Tamburo piccolo, Guiro, Frusta; Xilofono;  
Tamburino; Raganella; Vibrafono; Temple blocks 1. 2. 3. – Violini I (12–16),  
Violini II (10–14), Viole (8–12), Violoncelli (6–10), Contrabassi (6–8).

Forma: 1 věta.
Durata: cca 13´.

55
Drobné radosti:  

Flétnové věty se smyčcovým kvartetem

Vznik: 2006 (20. 1. – 29. 3.).
Forma: 3 věty.
Části: Průzkumné sondy – Milá souznívání – Zábavné výmysly.
Durata: 10´30˝.
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 127.
První provedení: 7. 7. 2006, Český Krumlov. Interpreti: Václav Kunt (flétna),  

Kvarteto Apollon: Pavel Kudelásek, Radek Křižanovský, Pavel Ciprys, Pavel Verner.
Ocenění: 3. cena ve skladatelské soutěži 20. ročníku Festivalu komorní hudby  

v Českém Krumlově.

39 b
Šťastné chvilky:  

Malé album vzpomínek pro flétnu a housle

Verze originálu pro dvoje housle, Koh. 39 a (1992).

Vznik: 2007.
Forma: 4 věty.
Části: Allegretto danzante – Adagio teneramente – Allegro gaio – Andante affabile;  

Larghetto amoroso.
Durata: cca 15´ (14´10˝).
Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 105/2 (kopie).
Dedikace: Památce maminky Jarmily. 

56 a
Doušky z pramenů: Duo pro housle a hoboj

Vznik: 2007 (dokončeno 28. 6.).
Obsazení: Violino, oboe.
Forma: 1 věta.
Durata: cca 8´40˝.
Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 127. Pag. 10 pod názvem „Předčistopis“. Dále projekt 

a hrubý grafický plán.
Rkp. paritura: NM ČMH, C. Kohoutek 127. Pag. 9. Na s. 9: „Brno, 28. 6. 2007 – C. 

Koh.“ Poznámky, vysvětlivky.
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Seznam skladeb  
podle obsazení

Orchestrální skladby

Velký symfonický orchestr
Mnichov: Symfonická báseň pro velký orchestr (1952–1953), Koh. 4
Festivalová předehra pro orchestr (1955–1956), Koh. 5
Velký přelom: Symfonie pro orchestr (1960, rev. 1962), Koh. 12
Symfonické tance pro velký orchestr (1961), Koh. 13
Symfonieta pro velký orchestr (1962–1963, rev. 1977), Koh. 14
Teatro del mondo: Symfonická rotace o čtyřech scénách pro velký orchestr (1968–1969), Koh. 22
Panteon: Zvukový obraz pro orchestr (1970), Koh. 24
Slavnostní prolog pro velký symfonický orchestr (1971), Koh. 25
Slavnosti světla: Tři symfonické obrazy pro velký orchestr (1974–1975), Koh. 28
Symfonické aktuality: Koncertní fresky pro orchestr (1976–1978), Koh. 30
Pocta životu: Symfonický monolit pro orchestr (1988–1989, rev. 1992), Koh. 35 a
Jediná naděje: Symfonický akvarel pro orchestr (1997), Koh. 35 b
Vzývání prazdrojů: Symfonická věta pro orchestr (2008), Koh. 57

Smyčcový orchestr
Miniatury pro smyčcový orchestr (1965), Koh. 18 a

Komorní orchestr
Preludia pro komorní orchestr (1965), Koh. 17

Dechový orchestr
Symfonický tanec pro velký dechový orchestr (2001), Koh. 50

Skica: NM ČMH, C. Kohoutek 131/2. Součástí grafický plán, projekt díla, přípravný 
materiál (lidové písně). Titul (na grafickém plánu): Vzývání prazdrojů. Symfonická 
věta pro orchestr / Anbeten von Urquellen. Symphonischen Satz für Orchester /  
Invocation of ancient sources. Symphonic movement for orchestra. Chronologie: 
„Skica (podnět, tv. idea…) 1. 1. 2008 – Invenční zdroje, impulzy, pracovní i koncepční 
zásady, cíle aj. – 27. 1. 08 (paralelně i koncepce Melodramatických rozjímání na 
texty Marie Vašíčkové ze sbírky Zrcadlo života – výběr textů, názvy aj., 5 částí – 
úpravy – osobní účast M. Vašíčkové u nás 3. 2. 08) / Hrubý grafický (část. i detailní) 
plán: 16. 2. 08 / Konkrétní tužková skica: 18. 2. 08 – 6. 10. 08 (+ 2 dny korektur, 
doplňků, psaní pomlk, ??? aj….)“ [podtrhl C. K].

Rkp. partitura: NM ČMH, C. Kohoutek 131/1. Pag. 58. Titulní list: Ctirad Kohoutek /  
VZÝVÁNÍ PRAZDROJŮ (2008) / Symfonická věta pro orchestr / INVOCATION 
OF ANCIENT SOURCES / (THE INVOCATION OF THE ORIGINS) / Symphonic 
movement for orchestra) / ANBETEN VON URQUELLEN / Symphonischer Satz  
für Orchester / Partitura. Na s. 58: „Brno, 6. 10. 2008.“

První provedení: 14. 3. 2009, Praha, Dvořákova síň Rudolfina, Pražské premiéry.  
Interpret: Filharmonie Hradec Králové, dirigent Andreas S. Weiser.
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Metavariace na dvě moravské lidové písně pro varhany (1982), Koh. 31 b
Dávno je tomu…: Varhanní mozaikový list z památníku (1998), Koh. 46

Komorní hudba s klavírem
Sonatina semplice pro hoboj a klavír (1950, rev. 1991), Koh. 2
Suita romantica pro violu a klavír (1957), Koh. 7 a
Dvě allegra pro klarinet a klavír (1965), Koh. 7 b
Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavír s bicími nástroji (1977), Koh. 29 a
Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavír s bicími nástroji (2005), Koh. 29 b
Motivy léta: Hudební prožitky pro housle, violoncello a klavír (1990, rev. 1992), Koh. 36
Kouzlo dřeva: Plastiky Antonína Suchana pro housle a klavír (1999–2000), Koh. 48

Dua
Mateníky: Tři skladby pro dva akordeony (akordeonový soubor) (1986, rev. 1987), Koh. 34 a
Mateníky: Tři skladby pro čtyři hráče na dva klavíry (1991), Koh. 34 b
V zahradách chrámů Kyota: Meditace pro sólový anglický roh (basklarinet) a bicí nástroj 

(1992, rev. 1993), Koh. 38
Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro dvoje housle (1992), Koh. 39 a
Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro flétnu a housle (2007), Koh. 39 b
Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro housle a violu (2008), Koh. 39 c
Protipóly: Duo pro dvě sólové trubky (1998–1999, rev. 2000), Koh. 47
Doušky z pramenů: Duo pro housle a hoboj (2007), Koh. 56 a
Doušky z pramenů: Duo pro housle a klarinet (2007), Koh. 56 b

Tria
Žerty a úsměvy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot (1991, rev. 1994), Koh. 37

Kvartety
Smyčcový kvartet (1959), Koh. 11
Miniatury pro čtyři lesní rohy (1965), Koh. 18 b
Miniatury pro čtyři saxofony (2005), Koh. 18 c
Podzimní zpěvy: Rapsodické souvětí pro smyčcové kvarteto (1994–1995, rev. 1998, 2002), 

Koh. 44
Proměny vody: Poetické črty pro čtyři flétny (1996), Koh. 45

Kvintety
Suita giocosa pro dechové kvinteto (1958, rev. 1992), Koh. 9
Suita pro dechové kvinteto (1958–1959), Koh. 10
Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto (1980), Koh. 32
Znělka pro Hrabovou (k 650. výročí vzniku obce) pro dvě trubky a bicí nástroje (1994), 

Koh. 41
Drobné radosti: Flétnové věty se smyčcovým kvartetem (2006), Koh. 55

Koncertantní skladby

Koncert pro violu a orchestr (1952), Koh. 3
Koncert pro housle a orchestr (1958), Koh. 8
Concertino pro violoncello a komorní orchestr (1964), Koh. 16 a
Concertino pro violoncello a klavír (1966), Koh. 16 b
Memento 1967: Koncert pro bicí a dechové nástroje (1966), Koh. 20

Komorní hudba

Skladby pro sólový nástroj

Akordeon:
Metavariace na dvě moravské lidové písně pro koncertní akordeon (1978),  

Koh. 31 a

Fagot:
Oživené zátiší: Fragment pro sólový fagot (1995), Koh. 43 b

Klavír:
Letní den: Zápisky z dětství (1944, rev. 1966), Koh. 1
3 charakteristické skladby: Pro klavír (1956–1957), Koh. 6
Invence pro klavír (1965), Koh. 19
Loutkové scény: Cyklus klavírních skladbiček pro děti (1969), Koh. 23
Maškarní volenka: Alternativní skladbička pro děti (1974), Koh. 26
Prvosenky: Klavírní črty z mládí (2002), Koh. 52
Malá hudební pohoda: Suita pro klavír (2004), Koh. 54

Klavír čtyřruční:
Mateníky:Tři skladby pro klavír na čtyři ruce (2000), Koh. 34 c

Lesní roh:
Oživené zátiší: Fragment pro sólový lesní roh (1994), Koh. 43 a

Saxofon:
Oživené zátiší: Fragment pro sólový tenorový saxofon B (1997), Koh. 43 c

Trubka:
Svatební fanfáry (2001), Koh. 51

Varhany:
Rapsodia eroica pro varhany (1963, rev. 1965), Koh. 15
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Abecední seznam skladeb

Concertino pro violoncello a klavír (1966), Koh. 16 b
Concertino pro violoncello a komorní orchestr (1964), Koh. 16 a
Dávno je tomu…: Varhanní mozaikový list z památníku (1998), Koh. 46
Doušky z pramenů: Duo pro housle a hoboj (2007), Koh. 56 a
Doušky z pramenů: Duo pro housle a klarinet (2007), Koh. 56 b
Drobné radosti: Flétnové věty se smyčcovým kvartetem (2006), Koh. 55
Dvě allegra pro klarinet a klavír (1965), Koh. 7 b
Fanfáry pro Konici: K 800. výročí první písemné zprávy o obci 1. 9. 1200 (2000), Koh. 49
Festivalová předehra pro orchestr (1955–1956), Koh. 5
Filharmonické fanfáry: Pro tři trubky, tři trombony a tubu (1985), Koh. 33
Hudební rozcvička: Tóny, zvuky a rytmy pro melodické a bicí nástroje (ve variabilním 
	 obsazení) (2003), Koh. 53
Invence pro klavír (1965), Koh. 19
Jediná naděje: Symfonický akvarel pro orchestr (1997), Koh. 35 b
Komorní fanfáry – Chambre fanfares pro dvě trubky a bicí nástroje (1994), Koh. 42
Koncert pro housle a orchestr (1958), Koh. 8
Koncert pro violu a orchestr (1952), Koh. 3
Kouzlo dřeva: Plastiky Antonína Suchana pro housle a klavír (1999–2000), Koh. 48
Letní den: Zápisky z dětství (1944, rev. 1966), Koh. 1
Loutkové scény: Cyklus klavírních skladbiček pro děti (1969), Koh. 23
Malá hudební pohoda: Suita pro klavír (2004), Koh. 54
Maškarní volenka: Alternativní skladbička pro děti (1974), Koh. 26
Mateníky: Tři skladby pro čtyři hráče na dva klavíry (1991), Koh. 34 b
Mateníky: Tři skladby pro dva akordeony (akordeonový soubor) (1986, rev. 1987), Koh. 34 a
Mateníky:Tři skladby pro klavír na čtyři ruce (2000), Koh. 34 c
Memento 1967: Koncert pro bicí a dechové nástroje (1966), Koh. 20
Metavariace na dvě moravské lidové písně pro koncertní akordeon (1978), Koh. 31 a
Metavariace na dvě moravské lidové písně pro varhany (1982), Koh. 31 b
Miniatury pro čtyři lesní rohy (1965), Koh. 18 b
Miniatury pro čtyři saxofony (2005), Koh. 18 c

Sextet
Fanfáry pro Konici: K 800. výročí první písemné zprávy o obci 1. 9. 1200 (2000), Koh. 49

Septet
Filharmonické fanfáry: Pro tři trubky, tři trombony a tubu (1985), Koh. 33

Oktet
Slavnostní fanfáry pro 3 trubky (C), 3 lesní rohy (F) a 2 pozouny (1974), Koh. 27

Ostatní komorní soubory
Panychida letní noci: Hudba o dvou zvukových vrstvách pro 2 violy, 2 klavíry, bicí nástroje 

a magnetofonový pás (1968), Koh. 21
Zimní ticha: Dojmy a myšlenky pro žesťové a bicí nástroje (1992–1993), Koh. 40
Komorní fanfáry – Chambre fanfares pro dvě trubky a bicí nástroje (1994), Koh. 42
Hudební rozcvička: Tóny, zvuky a rytmy pro melodické a bicí nástroje (ve variabilním 
	 obsazení) (2003), Koh. 53
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Zimní ticha: Dojmy a myšlenky pro žesťové a bicí nástroje (1992–1993), Koh. 40
Znělka pro Hrabovou (k 650. výročí vzniku obce) pro dvě trubky a bicí nástroje (1994), 

Koh. 41
Žerty a úsměvy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot (1991, rev. 1994), Koh. 37

Miniatury pro smyčcový orchestr (1965), Koh. 18 a
Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto (1980), Koh. 32
Mnichov: Symfonická báseň pro velký orchestr (1952–1953), Koh. 4
Motivy léta: Hudební prožitky pro housle, violoncello a klavír (1990, rev. 1992), Koh. 36
Oživené zátiší: Fragment pro sólový fagot (1995), Koh. 43 b
Oživené zátiší: Fragment pro sólový lesní roh (1994), Koh. 43 a
Oživené zátiší: Fragment pro sólový tenorový saxofon B (1997), Koh. 43 c
Panteon: Zvukový obraz pro orchestr (1970), Koh. 24
Panychida letní noci: Hudba o dvou zvukových vrstvách pro 2 violy, 2 klavíry, bicí nástroje 

a magnetofonový pás (1968), Koh. 21
Pocta životu: Symfonický monolit pro orchestr (1988–1989, rev. 1992), Koh. 35 a
Podzimní zpěvy: Rapsodické souvětí pro smyčcové kvarteto (1994–1995, rev. 1998, 2002), 

Koh. 44
Preludia pro komorní orchestr (1965), Koh. 17
Proměny vody: Poetické črty pro čtyři flétny (1996), Koh. 45
Protipóly: Duo pro dvě sólové trubky (1998–1999, rev. 2000), Koh. 47
Prvosenky: Klavírní črty z mládí (2002), Koh. 52
Rapsodia eroica pro varhany (1963, rev. 1965), Koh. 15
Slavnosti světla: Tři symfonické obrazy pro velký orchestr (1974–1975), Koh. 28
Slavnostní fanfáry pro 3 trubky (C), 3 lesní rohy (F) a 2 pozouny (1974), Koh. 27
Slavnostní prolog pro velký symfonický orchestr (1971), Koh. 25
Smyčcový kvartet (1959), Koh. 11
Sonatina semplice pro hoboj a klavír (1950, rev. 1991), Koh. 2
Suita giocosa pro dechové kvinteto (1958, rev. 1992), Koh. 9
Suita pro dechové kvinteto (1958–1959), Koh. 10
Suita romantica pro violu a klavír (1957), Koh. 7 a
Svatební fanfáry (2001), Koh. 51
Symfonické aktuality: Koncertní fresky pro orchestr (1976–1978), Koh. 30
Symfonické tance pro velký orchestr (1961), Koh. 13
Symfonický tanec pro velký dechový orchestr (2001), Koh. 50
Symfonieta pro velký orchestr (1962–1963, rev. 1977), Koh. 14
Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro dvoje housle (1992), Koh. 39 a
Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro flétnu a housle (2007), Koh. 39 b
Šťastné chvilky: Malé album vzpomínek pro housle a violu (2008), Koh. 39 c
Teatro del mondo: Symfonická rotace o čtyřech scénách pro velký orchestr (1968–1969), 

Koh. 22
Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavír s bicími nástroji (1977), Koh. 29 a
Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavír s bicími nástroji (2005), Koh. 29 b
3 charakteristické skladby: Pro klavír (1956–1957), Koh. 6
V zahradách chrámů Kyota: Meditace pro sólový anglický roh (basklarinet) a bicí nástroj 

(1992, rev. 1993), Koh. 38
Velký přelom: Symfonie pro orchestr (1960, rev. 1962), Koh. 12
Vzývání prazdrojů: Symfonická věta pro orchestr (2008), Koh. 57
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24.	 Velký přelom, č. 1. Autograf partitury, s. 27.
25.	 Velký přelom, č. 2. Autograf partitury, s. 62–63.
26.	 Symfonieta pro velký orchestr, č. 2, Grave. Autograf partitury, s. 89–90.
27.	 Symfonieta pro velký orchestr, č. 3. Autograf partitury, s. 114.
28.	 Rapsodia eroica pro varhany. Tištěná partitura, s. 5.
29.	 Rapsodia eroica pro varhany. Tištěná partitura, s. 6.
30.	 Rapsodia eroica pro varhany. Tištěná partitura, s. 11.
31.	 Rapsodia eroica pro varhany. Tištěná partitura, s. 18.
32.	 Invence pro klavír, č. 3, Vivace. Tištěná partitura s autografními poznámkami, s. 13.
33.	 Invence pro klavír, č. 2, Moderato. Tištěná partitura s autografními poznámkami, s. 12.
34.	 Invence pro klavír, č. 1, Adagio. Tištěná partitura s autografními poznámkami, s. 8–9.
35.	 Concertino pro violoncello a komorní orchestr, č. 1, Burlesca. Autograf partitury, s. 47.
36.	 Concertino pro violoncello a komorní orchestr, č. 2, Aria. Autograf partitury, s. 27–28.
37.	 Concertino pro violoncello a komorní orchestr, č. 2, Aria. Autograf partitury, s. 40.
38.	 Concertino pro violoncello a komorní orchestr, č. 3, Toccata. Autograf partitury,  

s. 133–134.
39.	 Concertino pro violoncello a klavír, č. 2, Aria. Autograf partitury, s. 14.
40.	 Preludia pro komorní orchestr, č. 1, Preludio grave. Autograf partitury, s. 8.
41.	 Preludia pro komorní orchestr, č. 2, Preludio festivo. Autograf partitury, s. 15–16.
42.	 Preludia pro komorní orchestr, č. 3, Preludio mesto. Autograf partitury, s. 33–35.
43.	 Preludia pro komorní orchestr, č. 3, Preludio mesto. Autograf partitury, s. 40–41.
44.	 Preludia pro komorní orchestr, č. 4, Preludio ironico. Autograf partitury, s. 48.
45.	 Preludia pro komorní orchestr, hrubý grafický plán. Autograf.
46.	 Miniatury pro smyčcový orchestr, č. 1, Largo cupomente, con dignità. Tištěná parti-

tura s autografními poznámkami, s. 5.
47.	 Miniatury pro smyčcový orchestr, č. 2, Presto impetuoso. Tištěná partitura s auto-

grafními poznámkami, s. 7.
48.	 Miniatury pro smyčccový orchestr, č. 3, Andante tranquillo. Tištěná partitura s au-

tografními poznámkami, s. 14.
49.	 Miniatury pro smyčcový orchestr, č. 4, Allegro energico, ben ritmico. Tištěná parti-

tura s autografními poznámkami, s. 16–17.
50.	 Miniatury pro čtyři lesní rohy, č. 4, Allegro energico, ben ritmico. Autograf partitury, s. 19.
51.	 Memento 1967, hrubý grafický kompoziční plán. Autograf.
52.	 Memento 1967, schéma obsazení. Tištěná partitura, s. [VI].
53.	 Memento 1967, č. 1, Largo degnamente. Tištěná partitura, s. 1.
54.	 Memento 1967, č. 3, Allegro con fuoco, ma leggiero. Tištěná partitura, s. 15.
55.	 Memento 1967, č. 5, Largo degnamente. Tištěná partitura, s. 64.
56.	 Memento 1967, č. 5, Vivace. Tištěná partitura, s. 66.
57.	 Memento 1967, č. 3, Allegro con fuoco, ma leggiero. Tištěná partitura, s. 16–17.
58.	 Memento 1967, č. 2, Moderato ed acuto. Tištěná partitura, s. 13.
59.	 Memento 1967, č. 2, Moderato ed acuto. Tištěná partitura, s. 7.
60.	 Memento 1967, č. 2, Moderato ed acuto. Tištěná partitura, s. 13.
61.	 Panychida letní noci, č. 1, Presto possibile, delirando. Autograf partitury, s. 1.

Seznam notových a obrazových 
příkladů491

Obálka
Memento 1967, hrubý grafický plán. Autograf.

1.	 Letní den, zápisky z dětství, č. 1, Ráno. Tištěná partitura, s. 9.
2.	 Sonatina semplice pro hoboj a klavír, 3. věta. Autograf partitury, s. 19.
3.	 Koncert pro violu a orchestr, č. 1. Autograf partitury, s. 44.
4.	 Koncert pro violu a orchestr, č. 1. Autograf partitury, s. 22.
5.	 Koncert pro violu a orchestr, č. 1. Autograf partitury, s. 45.
6.	 Mnichov. Autograf partitury, s. 21.
7.	 Suita romantica pro violu a klavír, č. 1. Tištěná partitura, s. [1].
8.	 Suita romantica pro violu a klavír, č. 4, Allegro vivace. Tištěná partitura, s. 16.
9.	 Suita romantica pro violu a klavír, č. 4, Allegro vivace. Tištěná partitura, s. 16.

10.	 Suita romantica pro violu a klavír, č. 4, Allegro vivace. Tištěná partitura, s. 21.
11.	 Suita giocosa pro dechové kvinteto, č. 4, Mateník. Tištěná partitura, s. 14.
12.	 Suita pro dechové kvinteto, č. 1, Introduzione. Autorizovaná tištěná partitura, s. 1.
13.	 Suita pro dechové kvinteto, č. 1, Introduzione. Autorizovaná tištěná partitura, s. 5–6.
14.	 Suita pro dechové kvinteto, č. 2, Marcia. Autorizovaná tištěná partitura, s. 19.
15.	 Suita pro dechové kvinteto, č. 4, Finale. Autorizovaná tištěná partitura, s. 26.
16.	 Suita pro dechové kvinteto, č. 4, Finale. Autorizovaná tištěná partitura, s. 36–37.
17.	 Smyčcový kvartet, č. 1, Adagio tranquillo. Tištěná partitura, s. 1.
18.	 Smyčcový kvartet, č. 1 (konec) a č. 2 (začátek). Tištěná partitura, s. 5.
19.	 Smyčcový kvartet, č. 1, Adagio tranquillo. Tištěná partitura, s. 3.
20.	 Smyčcový kvartet, č. 3, Andante mesto. Tištěná partitura, s. 14.
21.	 Smyčcový kvartet, č. 4, Allegro quasi una marcia. Tištěná partitura, s. 15.
22.	 Umělci své straně, 25. května 1961, program. Strojopis.
23.	 Koncert pro housle a orchestr, č. 3. Autografní skica, s. 4.

491  Autorem všech skladeb, z nichž jsou reprodukovány notové příklady, je Ctirad Kohoutek. Vzhledem 
k tomu, že Kohoutek často nevyznačoval čísla taktů, pro přehlednost je uvedena strana partitury, na níž se 
notový příklad nachází.
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104.	Symfonické aktuality, č. 3, Sportovní mozaika. Tištěná partitura, s. 55.
105.	Symfonické aktuality, č. 3, Sportovní mozaika. Tištěná partitura, s. 58.
106.	Symfonické aktuality, č. 4, Kouzlo přírody. Tištěná partitura, s. 87.
107.	Symfonické aktuality, č. 4, Kouzlo přírody. Tištěná partitura, s. 88.
108.	Symfonické aktuality, č. 5, Nejmladší generace. Tištěná partitura, s. 97.
109.	Symfonické aktuality, č. 5, Nejmladší generace. Tištěná partitura, s. 101.
110.	Symfonické aktuality, č. 5, Nejmladší generace. Tištěná partitura, s. 106.
111.	Symfonické aktuality, č. 6, Manifest práce. Tištěná partitura, s. 118.
112.	Symfonické aktuality, č. 6, Manifest práce. Tištěná partitura, s. 137.
113.	Symfonické aktuality, č. 6, Manifest práce. Tištěná partitura, s. 149.
114.	Symfonické aktuality, hrubý grafický plán. Autograf.
115.	Symfonické aktuality, grafický plán orchestrace. Autograf.
116.	Tkaniny doby (verze pro violoncello), č. 1, Temné závěsy. Autograf partitury, s. 7.
117.	 Tkaniny doby (verze pro violoncello), č. 2, Stříbřitý krajkový šál. Autograf partitury, 

s. 9–10.
118.	 Tkaniny doby (verze pro violoncello), č. 2, Stříbřitý krajkový šál. Autograf partitury, 

s. 16.
119.	Tkaniny doby (verze pro violoncello), č. 3, Opojné pončo. Autograf partitury, s. 24.
120.	Metavariace na dvě moravské lidové písně, č. 8 a část č. 9: srovnání akordeonové 

a varhanní faktury. Autografy partitur, s. 6 (akordeon), s. 7 (varhany).
121.	Šťastné chvilky, č. 3, Allegro gaio. Tištěná partitura, s. 10.
122.	Šťastné chvilky, č. 4, Larghetto amoroso. Tištěná partitura, s. 19.
123.	Minuty jara, č. 1, Volání. Tištěná partitura, s. [3].
124.	Minuty jara, č. 1, Volání. Tištěná partitura, s. 4.
125.	Minuty jara, č. 3, Sblížení. Tištěná partitura, s. 14.
126.	Minuty jara, č. 4, Tvoření. Tištěná partitura, s. 15.
127.	Minuty jara, č. 5, Díkuvzdání. Tištěná partitura, s. 22.
128.	Motivy léta, č. 1, Intrády – Tanec. Autograf partitury, s. 1.
129.	Motivy léta, č. 2, Zpěv. Autograf partitury, s. 25.
130.	Motivy léta, č. 3, Intrády – Drama a vzpomínky. Autograf partitury, s. 38.
131.	Motivy léta, č. 3, Intrády – Drama a vzpomínky. Autograf partitury, s. 41.
132.	Podzimní zpěvy, č. 1, Allegretto vitale. Autograf partitury, s. 4.
133.	Podzimní zpěvy, č. 1, Allegretto vitale. Autograf partitury, s. 15.
134.	Podzimní zpěvy, č. 2, Andante spianato. Autograf partitury, s. 22.
135.	Podzimní zpěvy, č. 2, Andante spianato. Autograf partitury, s. 31–32.
136.	Podzimní zpěvy, grafický plán. Autograf.
137.	Zimní ticha. Autograf partitury, s. 8–9.
138.	 Mateníky: Tři skladby pro dva akordeony, č. 2, Mateník – uspávanka. Tištěná partitura, 

s. 8.
139.	 Mateníky: Tři skladby pro dva akordeony, č. 2, Mateník – uspávanka. Tištěná partitura, 

s. 8.
140.	 Mateníky: Tři skladby pro dva akordeony, č. 3, Mateník – kolečko. Autograf partitury, 

s. 13.

62.	 Panychida letní noci, č. 1, Presto possibile, delirando. Autograf partitury, s. 12.
63.	 Panychida letní noci, č. 2, Largo pensoso e molto mesto. Autograf partitury, s. 15.
64.	 Panychida letní noci, č. 2, Largo pensoso e molto mesto. Autograf partitury, s. 18.
65.	 Panychida letní noci, č. 3, Moderato degnamente con fermezza. Autograf partitury, 

s. 30–31.
66.	 Teatro del mondo, titulní list. Autograf partitury.
67.	 Teatro del mondo, č. 1, Credo. Tištěná partitura, s. 11.
68.	 Teatro del mondo, č. 2, Agonia. Tištěná partitura, s. 36.
69.	 Teatro del mondo, č. 3, Requiem. Tištěná partitura, s. 52.
70.	 Teatro del mondo, č. 3, Requiem. Tištěná partitura, s. 54.
71.	 Teatro del mondo, č. 3, Requiem. Tištěná partitura, s. 57–58.
72.	 Teatro del mondo, č. 4, Corale. Tištěná partitura, s. 63.
73.	 Teatro del mondo, č. 4, Corale. Tištěná partitura, s. 75.
74.	 Panteon, prostorové schéma. Autograf partitury, s. 2.
75.	 Panteon, grafický plán. Autograf.
76.	 Panteon. Tištěná partitura, s. 5–6.
77.	 Panteon. Tištěná partitura, s. 8–9.
78.	 Panteon. Tištěná partitura, s. 20.
79.	 Panteon. Tištěná partitura, s. 31.
80.	 Panteon. Tištěná partitura s autografními poznámkami, s. 34.
81.	 Loutkové scény, č. 6, Svatební veselí. Tištěná partitura, s. 11.
82.	 Loutkové scény, č. 6, Svatební veselí. Tištěná partitura, s. 12.
83.	 Maškarní volenka. Tištěná partitura s autografními poznámkami, s. 31.
84.	 Slavnostní prolog. Tištěná partitura, s. 5.
85.	 Slavnostní prolog. Tištěná partitura, s. 13.
86.	 Slavnostní prolog. Tištěná partitura, s. 18.
87.	 Slavnosti světla, č. 1, Plameny. Tištěná partitura, s. 13.
88.	 Slavnosti světla, č. 1, Plameny. Tištěná partitura, s. 28.
89.	 Slavnosti světla, č. 1, Plameny. Tištěná partitura, s. 60.
90.	 Slavnosti světla, č. 2, Paprsky jitra. Tištěná partitura, s. 73–74.
91.	 Slavnosti světla, č. 2, Paprsky jitra. Tištěná partitura, s. 90.
92.	 Slavnosti světla, č. 2, Paprsky jitra. Tištěná partitura, s. 82–83.
93.	 Slavnosti světla, č. 2, Paprsky jitra. Tištěná partitura, s. 95.
94.	 Slavnosti světla, č. 2, Paprsky jitra. Tištěná partitura, s. 110.
95.	 Slavnosti světla, č. 3, Sluneční záře. Tištěná partitura, s. 116–117.
96.	 Slavnosti světla, č. 3, Sluneční záře. Tištěná partitura, s. 138.
97.	 Slavnosti světla, č. 3, Sluneční záře. Tištěná partitura, s. 180–181.
98.	 Slavnosti světla, č. 3, Sluneční záře. Tištěná partitura, s. 149.
99.	 Slavnosti světla, hrubý grafický plán celku. Autograf.

100.	Symfonické aktuality, č. 1, Sjezdové fanfáry. Tištěná partitura, s. 7.
101.	Symfonické aktuality, č. 1, Sjezdové fanfáry. Tištěná partitura, s. 10–11.
102.	Symfonické aktuality, č. 2, Delegace vzdálené země. Tištěná partitura, s. 36.
103.	Symfonické aktuality, č. 2, Delegace vzdálené země. Tištěná partitura, s. 46.
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147.	Jediná naděje, střední úsek. Autograf partitury, s. 15.
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Prameny

Autografy skladeb Ctirada Kohoutka492

Concertino pro violoncello a komorní orchestr. NM ČMH, C. Kohoutek 58.
Dávno je tomu…: Varhanní mozaikový list z památníku. NM ČMH, C. Kohoutek 115.
Doušky z pramenů: Duo pro housle a hoboj. NM ČMH, C. Kohoutek 127.
Doušky z pramenů: Duo pro housle a klarinet. NM ČMH, C. Kohoutek 127.
Dvě allegra pro klarinet a klavír. NM ČMH, C. Kohoutek 64.
Festivalová předehra. NM ČMH, C. Kohoutek 40.
Invence pro klavír. NM ČMH, C. Kohoutek 63.
Jediná naděje: Symfonický akvarel pro orchestr. NM ČMH, C. Kohoutek 114.
Koncert pro housle a orchestr. NM ČMH, C. Kohoutek 46.
Koncert pro violu a orchestr. NM ČMH, C. Kohoutek 31.
Kouzlo dřeva: Plastiky Antonína Suchana pro housle a klavír. NM ČMH, C. Kohoutek 118.
Letní den, zápisky z dětství. NM ČMH, C. Kohoutek 1/1.
Loutkové scény: Cyklus klavírních skladbiček pro děti. NM ČMH, C. Kohoutek 75.
Maškarní volenka: Alternativní skladbička pro děti. NM ČMH, C. Kohoutek 92.
Mateníky: Tři skladby pro dva akordeony (akordeonový soubor). NM ČMH, C. Kohoutek 95/1.
Mateníky: Tři skladby pro čtyři hráče na dva klavíry. NM ČMH, C. Kohoutek 95/2.
Mateníky: Tři skladby pro klavír na čtyři ruce. NM ČMH, C. Kohoutek 95/3.
Memento 1967: Koncert pro bicí a dechové nástroje. NM ČMH, C. Kohoutek 65.
Metavariace na dvě moravské lidové písně pro koncertní akordeon. NM ČMH, C. Kohoutek 86.
Metavariace na dvě moravské lidové písně pro varhany. NM ČMH, C. Kohoutek 86.
Miniatury pro čtyři lesní rohy. NM ČMH, C. Kohoutek 59/2.
Miniatury pro čtyři saxofony. NM ČMH, C. Kohoutek 59/3.
Miniatury pro smyčcový orchestr. NM ČMH, C. Kohoutek 59/1.
Mnichov: Symfonická báseň pro velký orchestr. NM ČMH, C. Kohoutek 32.

492  Pozůstalost po Ctiradu Kohoutkovi, včetně rukopisných partitur, skic, grafických plánů aj., případně 
jejich kopií, je z větší části uložena v Českém muzeu hudby Národního muzea v Praze. Tamější prameny  
jsou v textu označeny „NM ČMH, C. Kohoutek“ a číslem, pod nímž jsou uloženy.



408 409

(pro sólový tenorový saxofon – for tenor saxophone solo). Köln: P. J. Tonger Musikverlag, 2003. 
ISMN M-005-31211-6.

Happy Moments: For violin Duets: A short album of memories = Šťastné chvilky: Malé album  
vzpomínek pro dvoje housle. Sinsinawa, WI (USA): Alliance Publications, 2010.

Invence pro klavír. Praha: Panton, 1968.
Loutkové scény: Cyklus klavírních skladbiček pro děti. Praha: Supraphon, 1973.
Loutkové scény: Drobné skladby pro klavír = Puppet scenes: Cycle of short piano compositions for 

children = Szenes für das Puppentheater: Klavierzyklus für Kinder. Brno: Editio Moravia, 2002. 
ISMN M-706511-40-5.

Maškarní volenka = Maskarade. In: KŘÍŽKOVÁ, Drahomíra, ed. 3. knížka polyfonní hry: Výběr 
skladeb pro II. stupeň LŠU. Praha: Supraphon, 1984, s. 30–31.

Memento 1967: Koncert pro bicí a dechové nástroje (1966): Partitura. Praha – Bratislava:  
Supraphon, 1969.

Miniatury pro čtyři lesní rohy (1965): Partitura. Praha: Český hudební fond Praha, 1981.
Miniatury pro smyčcový orchestr (1965): Partitura. Praha: Panton, 1971. Studijní partitury.
Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto (Volání – Radování – Sblížení – Tvoření – Díkuvzdání): 

Partitura a hlasy. Brno: JAMU, 1976.
Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto. Praha: Český hudební fond, Půjčovna hudebních 

materiálů, 1984, ČHF 8444. Partitura a hlasy.
Panteon: Zvukový obraz pro orchestr: Partitura = Panteon: Quadro di suono per orchestra:  

Partitura. Praha: Panton, 1982.
Ráno. In: BLATNÝ, Pavel, ed. Moravští skladatelé dětem: Drobné skladbičky předních  

moravských skladatelů určené začínajícím pianistům. Brno: Editio Moravia, 2002, s. 8–9.  
ISMN M-706511-37-5.

Rapsodia eroica pro varhany (1963/65). Praha – Bratislava: Supraphon, 1968.
Slavnosti světla: Tři symfonické obrazy pro velký orchestr (1974–75) = Le feste della luce: Tre poemi 

sinfonici per orchestra grande: Partitura. Praha: Supraphon, 1978.
Slavnostní prolog pro orchestr = Il prologo solenne per orchestra: Partitura. Praha: Panton, 1977.
Slovácké písně: Pro zpěv a klavír upravil Ctirad Kohoutek. Praha: Státní nakladatelství krásné 

literatury, hudby a umění, 1957.
Smyčcový kvartet pro dvoje housle, violu a violoncello (1959): Partitura a hlasy = Quartetto per due 

violini, viola e violoncello (1959): Partitura e parti. Praha: Státní hudební vydavatelství, 1964.
Suita Giocosa for Wood Quintet (Fl, Ob, Clt, FHn, Bsn) pro dechové kvinteto z hudby k Tylově hře 

Tvrdohlavá žena. Sinsinawa: Aliance Publications, 2010.
Suita per quintetto a fiato: Partitura e parti. Praha – Bratislava: Panton, 1967. Edice Česká  

a slovenská komorní hudba.
Suita romantica pro violu a klavír (1957). Praha: Český hudební fond, 1982. ČHF 7515.
Symfonické aktuality: Koncertní fresky pro orchestr = Symphonische Aktualitäten: Konzertfresken 

für Orchester (1976–78): Partitura. Praha: Supraphon, 1984.
Symphonic Dance for Symphonic Band. Sinsinawa (USA): Alliance Publications, 2005.
Teatro del mondo: Rotazione sinfonica in quattro scene per grande orchestra: 1969: Partitura = 

Divadlo světa: Symfonická rotace o čtyřech scénách pro velký orchestr: 1969: Partitura.  
Praha: Supraphon, 1969, 21973.

Motivy léta: Hudební prožitky pro housle, violoncello a klavír. NM ČMH, C. Kohoutek 100.
Oživené zátiší: Fragment pro sólový lesní roh (fagot, tenorový saxofon). NM ČMH, C. Kohoutek 110.
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Summary

Teatro del mondo:  
Instrumental composition of Ctirad Kohoutek

The monograph explores the oeuvre of Ctirad Kohoutek (1929–2011), a leading Czech 
composer in the second half of the 20th century. Using the pars pro toto method, it focuses 
on his instrumental music, through which it attempts to define the composer’s style as 
it changed over the years and identify the underlying principles of his composition and 
poetics. It is built upon the analyses of Kohoutek’s instrumental compositions, arranged 
in chronological order.

The monograph is divided into several sections. The first section entitled Searching 
for a Compositional Style is devoted to Kohoutek’s early work, which is characterised by 
Neoclassical and Romantic elements. The following section Embracing the Avant-Garde: 
12-Note Serialism, Aleatory Techniques, and Sonic Music, reflects on Kohoutek’s turn to 
the avant-garde in the second half of the 1950s, which was a decisive step in his career 
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